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ADVERTENCIA PRELIMINAR. 



ON este volumen doy comienzo a la 
publicacion de un largo y arido tra- 
bajo , de indole puramente anali'tica y 
expositiva. Para que nadie busque en el lo que 
yo no he querido poner, ni se asombre tampoco 
de encontrar cosas que por el ti'tulo no espera- 
ria , dire en breves palabras cual ha sido mi 
objeto y mi plan. 

Ante todo, advertire que este libro ofrece 
poco 6 ningiin interes para los meros aficiona- 
dos. No es libro de estilo, sino de investigaci6n, 
y como la materia estaba virgen e intacta, todo 
lo he sacrificado al empefJo de dar claridad a 
las doctrinas que expongo. El hacer frases sobre 
autores y libros , desconocidos en gran parte 
para mi mismo hasta que empece a escribir 
sobre ellos , me parecerfa un pecado de ligereza 
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X IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

imperdonable. Por esta vez renuncio gustoso a 
deleitar , y me content© con traer a la historia 
de la ciencia algunos datos nuevos. 

De la fidelidad de estos datos es de lo que 
respondo. No he retrocedido ante ninguna lec- 
tura, por arida que pareciese, y tengo mi orgu- 
llo en afirmar que hay paginas de esta obra 
que me han costado el estudio de volumenes 
enteros, solo para descubrir en ellos alguna 
idea util acerca de la belleza 6 del arte. 

No hay que decir que en muchos casos , y 
tratandose de obras muy alabadas por los criti- 
cos , mi esperanza ha resultado completamente 
vana , y mi tiempo perdido. Pero ni aun en 
estos casos me he desalentado, y, bueno 6 malo, 
afirmativo 6 negativo , consign© siempre con 
sinceridad de impresion el resultado de mis lec- 
turas. Atiadire otra cosa, para mayor autoridad 
de esta historia , y es, que con leves excepcio- 
nes, esta hecha toda sobre libros propios, quiero 
decir , sobre libros que poseo y he recogido. 
Permitaseme esta satisfaccion de bibliofilo , que 
es al mismo tiempo nueva garanti'a de que no 
me he aprovechado de apuntes ajenos ni de 
trabajos de segunda mano, por excelentes que 
sean. Asi, aun en este tomo, que es de todas las 
partes de la obra la que menos curiosidad bi- 
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bliografica ofrece, se hallaran extractos no vul- 
gares de la Poetica de Averroes , del Autodidacti 
de Tofail , etc., al paso que solo he acudido al 
libro, por otra parte tan docto y apreciable de 
Munck, para las cosas que unicamente en i\ son 
accesibles , v. gr., el Regimen del Solitario de 
Avempace , y la Fuente de la vida , de Gabirol, 
que he cotejado (aunque en el texto no lo digo) 
con dos diversos codices latinos , uno de Paris 
y otro de Sevilla. Estos accidentes , por otra 
parte de poca importancia , se citan solo para 
dar muestra de la minuciosidad con que he pro- 
cedido en una labor que no aspira a otro min- 
to que al de ser exacta y honrada. 

Este trabajo tiene un triple caracter. En pri- 
mer lugar, si se le considera aisladamente, es lo 
que su titulo indica, es decir, la historia, 6 (si 
este titulo parece ambicioso) una colecci6n de 
materiales para escribir la historia de la ciencia 
de la belleza en general , y mas especialmente 
de la belleza artistica, entre nosotros. Como es- 
ta ciencia es una de las derivaciones 6 ramas se- 
cundarias de la filosofia , sin perjuicio de su in- 
dependencia y valor propio , puede considerarse 
tambien , d lo menos en parte, como un capitulo 
de la historia de la filosofia en nuestra Penin- 
sula; historia que esta todavia por escribir , y 
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que yo escribire algun dfa , si la vida me alcan- 
za para completar el circulo de mis trabajos, y si 
no mueren estos ahogados bajo el general es- 
carnio 6 la general indiferencia, que en nuestro 
pais persiguen a todo trabajo serio de los que 
^qui se denigran con el nombre , sin duda infa- 
mante , de erudicion, 

Es al mismo tiempo esta obra una como in- 
troducci6n general a la historia de la literatura 
espanola , que es obligacion mia escribir para 
uso de mis discfpulos. Han pasado los [tiempos 
en que era li'cito tejer la historia de la literatura 
por un metodo exclusivamente cronol6gico , 6 
atendiendo solo al desarrollo mas externo de 
las formas artisticas , asi como tampoco bastan 
meras generalidades historicas 6 sociales para 
explicar la aparici6n del hecho literario. Detras 
de cada hecho , 6 , mas bien , en el fondo del 
hecho mismo, hay una idea estetica, y a veces 
una teon'a 6 una doctrina completa , de la cual 
el artista se da cuenta 6 no , pero que impera y 
rige en su concepcion de un modo eficaz y rea- 
lisimo. Esta doctrina, aunque el poeta no la ra- 
zone , puede y debe razonarla y justificarla el 
critico , buscando su rafz y fundamento, no solo 
en el arranque espontaneo y en la intuicion so- 
berana del artista , sino en el ambiente intelec- 
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tual que respira, en las ideas de cuya savia vi- 
ve , y en el influjo de las escuelas filosoficas de 
su tiempo. 

Infierese de aqui (y hemos llegado al princi 
pal prop6sito de nuestro libro) que paralela- 
mente a la historia del arte, ya se le considere 
en general , ya en su desarrollo dentro de cada 
siglo y de cada raza, va marchando la historia 
de la Estetica, influyendo de una manera red- 
proca los preceptos en los modelos y los mo- 
delos en los preceptos , ampliando el arte sus 
formas para albergar concepciones mas vastas y 
sinteticas , y ensanchando la ciencia sus moldes 
para dar entrada y explicacion a las nuevas for- 
mas que el arte incesantemente crea. No admi- 
timos , pues , que se de arte alguno sin cierto 
genero de teon'a estetica , expli'cita 6 imph'cita, 
manifiesta 6 latente ; ni en el rigor de los termi- 
nos confesaremos jamas que pueda crearse nin- 
guna obra propiamente artistica , por mera es- 
pontaneidad , cuando la reflexion esta ausente 
y solo trabaja una fuerza inconsciente y fatal. El 
arte , como toda obra humana digna de este 
nombre, es obra reflexiva, solo que la reflexion 
del poeta es cosa muy distinta de la reflexion 
del critico y del filosofo. 

De aqui que al critico y al historiador litera- 
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dernas y mas atrasadas todavia. Solo una obra 
de genio ha producido, quiero decir, la Estetica 
de Hegel, y aun en ella, \ cuantos vacios, erro- 
res y oscuridades ! ; cuanto de arbitrario y ca- 
suistico ! i cuanto transito de nociones extranas 
al arte y que violentamente se introducen en su 
dominio ! 

La Estetica , tal como generalmente sela con- 
sidera, abarca tres partes. Llamase la primcra 
Metafisica de lo hello , y es la que ha sido cultiva- 
da desde mas antiguo , aunque no tanto por los 
hombres de arte como por los filosofos, que tie- 
nen razon en encarecer su importancia (eviden- 
te para quien no profese un vulgar positivismo), 
pero no la tienen para encastillarse en los prin- 
cipios, y aplicarlos luego violentamente a la 
practica artistica , que absolutamente ignoran 6 
desconocen , y a la cual , no obstante , preten- 
den imponer direccion y reglas. en nombre de la 
belleza absoluta e increada. Estas vanasy pedan- 
tescas pretensiones, enunciadas gravemente por 
hombres, no ya incapaces de coger en la mano 
un cincel 6 de medir un exametro , sino absolu- 
tamente negados para sentir la emocion que una 
obra de arte produce, han contribui'do mucho, 
no hay que negarlo , al descredito de esta cien- 
cia entre los artistas, que generalmente se rien"^ 
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de estos esteticos de ateneo 6 de seminario, 
con la misma razon que tuvo Ani'bal para reirse 
de aquel filosofo griego que venia a ensenarle 
el arte de la guerra. Y sin embargo, no aciertan 
los artistas en burlarse de la ciencia misma, que 
no tiene la culpa de la sandez de sus cultivado- 
res, ni de que estos tengan el gusto tan perver- 
so y estragado , ni de que se hayan dedicado a 
discurrir sobre el arte, en vez de consagrarse a 
la teologia 6 a la economia politica. 

Este olvido y desden en que los artistas tie- 
nen la Estetica influye desventajosamente en 
los artistas mismos , que, faltos de ideal, se en- 
tregan a un empirismo rutinario , y caen facil- 
mente en la manera 6 en el industrialismo, 6 en- 
vilecen su arte en asuntos triviales, 6 se entre- 
gan a una facilidad desmayada , 6 crean un 
mundo falso y reproducen formas anticuadas: 
vicios todos contra los cuales previene con tiem- 
po una teoria solida, que para no estar en el aire 
y tener consistencia cientifica y valor universal, 
ha de descender forzosamente de la Metafisica es- 
tetica , es decir , del estudio de lo bello y de su 
idea. 

Pero nada adelantana la ciencia , y todavia 
menos luz sacan'a el arte , si se encerrase siem- 
pre el estetico en region tan aerea y nebulosa 



Digitized by 



XVIII IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

como lo es la de las ideas puras, y satisfecho 
con la consideracion de lo bello ontologico , ol- 
vidase lo bello en la naturaleza, y lo bello en 
el arte. De aqui dos nuevas partes de la ciencia, 
que se conocen en los nombres de Fisica Esteticay 
de Filosofia del arte, Puede decirse que el prime- 
ro de estos estudios anda en mantillas, aun en la 
misma escuela hegeliana, que es positivamente, 
de todas las modernas, la que mas ha contri- 
buido a ensanchar el campo de la estetica. He- 
gel mismo trata esta parte muy por cima , y 
solo en Vischer comienza a tener importancia. 
No asi la Filosofia del arte, que es conocidadesde 
la mas remota antiguedad,y produjo ya un ver- 
dadero monumento en la Poetica de Aristoteles. 
De todas las divisiones de la estetica, esta parte, 
que designaremos con el nombre de Filosofia 
tecnica, 6 simplemente tecnica, es la mas adelan- 
tada. No solo abraza el sistema y clasificacion 
de las artes, sino ademas la tecnica particular, 
que se subdivide en tantos capi'tulos como artes. 

Para ser completo nuestro estudio , compren- 
dera, pues : 

I Las disquisiciones metafi'sicas de los filo- 
sofos espafioles acerca de la belleza y su idea. 

2.° Lo que especularon los mfsticos acerca 
de la belleza en Dios, considerandola principal- 
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mente como objeto amable , de donde resulta 
que no podemos separar siempre en ellos la doc- 
trina de la belleza de la doctrina del amor, que 
llamaremos, siguiendo a Leon Hebreo, Pbtlogra- 
pbia, y que , rigurosamente hablando , corres- 
ponde a la filosofia de la voluntad, y no a la del 
entendimiento ni a la de la sensibilidad, que son 
las facultades que principalmente intervienen en 
la contemplacion estimacion 6 juicio de lo 
belle. 

3. * Las indicaciones acerca del arte en ge- 
. neral, esparcidas en nuestros filosofos y en otros 

autores de muy desemejante indole. 

4. ** Todo lo que contienen de propiamente 
estetico , y no de mecanico y practico , los tra- 
tados de cada una de las artes , las Poeticas y 
las Retoricas , los libros de miisica , de pintura 
y de arquitectura , etc. , etc. 

5. ® Las ideas que los artistas mismos , y 
principalmente los artistas literarios, ban profe- 
sado acerca de su arte, exponiendolas en los 
prologos 6 en el cuerpo mismo de sus libros. 

De tan desemejantes on'genes proceden las 
ideas cuya historia ensayamos en este libro. Y 
puesto que ni el ni otro alguno de los mios tien- 
de a presentar i Espana como nacion cerrada e 
impenetrable al movimiento intelectual delmun- 
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do, sino, antes bien, a probar que en todas epo- 
cas , y con mas 6 menos gloria , pero siempre 
con esfuerzos generosos y dignos de estudio y 
gratitud , hemos llevado nuestra piedra al edifi- 
cio de la ciencia universal , he creido necesario 
mostrar el enlace estrecho que nuestra cultura 
estetica tiene con las ideas que sobre la misma 
materia ban dominado en cada uno de los pe- 
riodos de la historia general de la filosofi'a. Por 
eso el primer periodo, cuya historia publico, 
lleva una larga introduccion sobre las doctrinas 
esteticas entre los antiguos griegos y latinos, y 
entre los filosofos cristianos. Quiza resulten de- 
masiado extensos tales prolegomenos ; pero los 
tengo por indispensables, y puedo decir que he 
excluido de ellos cuidadosamente todo lo que 
es de pura curiosidad , 6 lo que no ha influido 
directamente en Espafia. Ostentar erudicion en 
tal materia , fuera cosa facil ; pero yo he trata- 
do mas bien de disimular la poca que tengo , y 
de hacer, sobre todo, un libro util. 



M. Menandez y Pelayo. 



Julio de 1883. 
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DE LAS IDEAS ESTETICAS 
ENTRE LOS ANTIGUOS GRIEGOS Y LATINOS, 

Y BNTRE LOS FIl6sOFOS CRISTIANOS. 
L 

DOCTRINA EST^TICA DE PLAt6n. 




UENTA Xenophonte ateniense, en el ca- 
pitulo X, lib. in de sus Recuerdos socrd- 
ticos , que S6crates, hijo de Sofronisco, 
pregunt6 un dia al pintor Parrasio : 



— <;Grees que la pintura es representaci6n de 
cosas visibles por medio de colores? Yo veo que 
cuando vosotros, los artifices, imitdis una forma 
hermosa , como no es posible hallar un hombre 
perfecto en todas sus partes , elegfs de cada uno 
lo que mds bello os parece, y formdis asf un 
cuerpo hermosfsimo* 

— Verdad dices, — le contest6 Parrasio. 

— no imitdis tambi^n un alma cariiiosa) 
- vin - 1 



Digitized by 



2 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

dulcisima y amable , 6 por ventura esta alma no 
es susceptible de imitacidn? 

— I Y c6mo ha de ser imitable {oh S6crates I lo 
que no tiene proporci<3n ni color , ni en modo 
alguno es visible? 

— ^ Y no acontece que el hombre mira de un 
modo dulce 6 amistoso d otros hombres? 

— Asf me lo parece. 

— Luego esto podrd expresarse con los ojos. 
— Sf, por cierto. 

— Luego tambi^n pueden representarse los afec- 
tos del dnimo. 

— Indudablemente, — dijo Parrasio. 

Otro dfa fue S6crates al taller del escultor Cri- 
t6n , y tuvo con el este didlogo : 

— Veo, Crit6n , cudn bellos son los corredores, 
luchadores , ptigiles y atletas que tu produces; 
pero ^c6mo llegas i darles vida? 

Dud6 un poco Crit6n antes de responder, y 
Sdcrates acudi6 d darle la mano, diciendo : 

— I Lo haces por la imitaci6n de formas vivas ? 

— Si, por cierto. 

— £ Luego podrds tambien expresar y hacer vi- 
sibles las cosas que , por medio del gesto y de la 
mirada, se maniiiestan en los cuerpos? 

— Verdaderamente que s£. 

— Luego la escultura debe reproducir, por me- 
dio de la forma, los afectos del alma , de tal modo 
que los hombres parezcan vivos. 

Por primera vez proclamaba en estos didlogos 
el moralista mds popular de la antigUedad el va- 
lor de la expresidn moral en el arte; pero al 
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mismo tiempo su odio d las especulaciones onto- 
16gicas le hacfa encerrar el concepto de la belleza 
en una forma estrictamente relativa , que toca los 
linderos del concepto de utilidad. Asf podemos 
aprenderlo en el cap. viii del mismo libro, donde 
S6crates discurre con Aristipo sobre la noci6n de 
hermosura. 

— ^Que es la hermosura? — le pregunta Aristipo. 

— Muchas cosas,— responde S6crates. 

— ^Pero son cosas semejantes entre sf? 

— Algunas muy desemejantes. 

— ^Yc6mo puede ser hermoso lo que difiere 
tanto de lo hermoso? 

— Llamo hermoso y bueno todo lo que es aco- 
modado d su fin. 

— £ Dices, pues, que una misma cosa puede ser 
bella y fea? 

— Si que lo digo , y anado que puede ser & un 
tiempo buena y mala. Lo que es bueno para el 
hambre es malo para la fiebre ; lo que es hermoso 
en la carrera resulta feo en la palestra, y, al con- 
trario, porque todo es bueno y hermoso en cuan- 
to sirve d su fin, feo y torpe en cuanto no sirve. 
Y asf yemos que la casa que es buena para el 
invierno es mala para el verano. 

En el cap. vi, lib. iv del citado libro, S6crates, 
en diilogo con Eutrapelo, vuelve d encerrarse 
en el mismo estrecho y relativo empirismo, 11a- 
mando bello i lo que es bueno para el objeto d 
que se destina. Asi , aun no nacida la ciencia es- 
tetica, se iniciaba yala funesta intrusi6n del con- 
cepto de utilidad en los dominios de lo bello. 
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Semejante inyasi6n venfa 4 herir de piano el 
armonioso conjunto de las ideas hel^nicas res- 
pecto de la hermosura, ideas que no estaban es- 
critas, pero que animaban y fomentaban secreta 
y carinosameate toda obra de ingenio, porque en 
las razas privilegiadas y pr6ceres en cuanto al 
sentimiento artfstico, una est^tica latente , pero 
real y arm6nica , antecede al desarroUo especu- 
lativo de la filosoffa de lo bello. Que la belleza 
tenfa por s{ un valor propio, real y sustantivo, 
independiente de cualquiera relaci6n extrinseca, 
Udmese utilidad 6 de otro modo, bien lo mostr6 
el padre Homero, haciendo caer d Ulises de rodi- 
llas ante Nausicaa , porque nunca los ojos del sa- 
bio Ithacense habfan visto otra belleza igual, ni de 
var6n ni de mujer. Y de un modo semejante, los 
ancianos de Troya daban por bien empleadas las 
fatigas de la guerra, que les conscntfa tener den- 
tro de sus muros d aquella mujer cuya belleza 
igualaba a la de los eternos dioses. 

Presentaron Homero 6 los- poetas homericos, 
sin auxilio de teonas, y como por intuici6n semi- 
divina , el dechado mds perfecto y ejemplar de ar- 
te que han podido contemplar entendimientos 
humanos, y sus procederes t^cnicos se perpetua- 
ron entre los aedos y los raps6das , que constitu- 
yeron d la larga escuelas y certdmenes publicos, 
en que la ingenuidad de la primitiva inspiraci<3n 
hubo de perderse , sobreponiendose d todo los 
artificios de la profesi6n literaria, templados, no 
ob;stante , en aquella remotfsima ^poca , por la 
rudeza de las costumbres, y en aquella raza feliz^ 
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por el equilibrio casi perfecto de las facultades 
esteticas. 

Asf se fue educaado lentamente una genera- 
ci6n literaria mds reflexiva y estudiosa , engen- 
dradora, d la larga, de gramdticos y de sofistas. 
La tradici6n literaria y el buen gusto individual 
bastaron A guiar k los crfticos 6 diaskevastaSy que, 
en la era de los Pisistrdtidas, ordenaron en un haz 
las rapsodias hom^ricas y fijaron su texto. Al 
mismo penodo, que pudieramos Uamar espontd- 
neo, de la critica literaria, pertenecen los fallos 
de los jueces de los concursos dramdticos de Ate- 
nas, la oposici6n de Sol6n al teatro por conside- 
rarle una nueva falsedad propia para pervertir d 
los ciudadanos, el elemento crftico que se insinua 
en la tragedia ateniense (juntamente con el abuso 
de recursos pat^ticos y de ingeniosos efectos tea- 
trales) , haciendo , por boca de Euripides la 
censura y aun la ^arodia de la ruda naturalidad 
del viejo Esquilo; y la protesta que, en nombre 
del arte tradicional, patri6tico y semireligioso, 
formula la comedia antigua, dechado de lo c6- 
mico ideal y fantdstico , en Las Ranas y en Las 
Tesmoforias, 

Gran cumulo de observaciones tecnicas de- 
bid de recogerse tatnbien en los primitivos tra- 
tados sobre la musica, en los ensayos de los 
gramdticos y sofistas (C6rax, Tisias, Gorgias), 
para sistematizar la iilosoffa del lenguaje y las 
reglas de la ret6rlca, y quizd en los libros 

i L€tse , V. gr., It Electra. 
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perdidos del abderitano Detn6crito, queescribid, 
scgdn refiere Di6genes Laercio, del ritmoy de la 
armonia , de la mdsica^ de la belle^a de los ver- 
sos y etc., etc. Con todo eso, los sofistas mds bien 
que los fil6sofos, analizando por primera vez las 
condiciones est^ticas del lenguaje, echaron las 
bases de una teorfa de la elocu^ncia, no alterada 
en lo sustancial ni por el mismo Arist6teles; de- 
biendo anadirse que ellos educaron la prosa grie- 
ga y le dieron su ritmo propio, distinto del de los 
versos, y que si i los principios afect6 pompa 
mon6tona y sim^trica, harto mds ingrata que los 
candorosos anacolutos de los pritnitivos logdgra- 
foSy troc6se luego en instrumento fdcil y armo- 
nioso de la divina filosoffa de Plat6n y de la aus- 
tera palabra de Dem6stenes. 

Viniendo despues de la tendencia, en todo re- 
la tiva 6 mis bien esceptica , de los sofistas , no 
son de maravillar las proposiciones de S6crates 
que antes trasladamos, conforme al verfdico tes- 
timonio de Xenophonte, el cual , por ser de na- 
turaleza mucho menos propensa 4 la metafisica 
que los demds discfpulos suyos , reprodujo tam- 
bi^n con rasgos menos idealizados la figura del 
pensador popular, psic61ogo y moralista. 

Pero dentro de la misma escuela socrdtica co- 
rn enzaba d educarse y d despertar la tendencia 
contraria, que, apartando la vista de lo fenome- 
nal y limitado, busca en regi6n mds alta el prin- 
cipio generador de la belleza, asi en las obras de 
la naturaleza como en las del arte. Fue interprete 
de esta tendencia y (por decirlo asi) hierofante y 
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revelador de los misterios de la hermosura d los 
mortales, eliil6solo mds digno de declararlos, va- 
r<3n naturalmente est^tico , amado mas que otro 
alguno por la Venus Urania, y en quien toda 
idea y abstracci<3n de la mente se visti6 con los 
hermosos colores del mito y de la fantasia, tern- 
plados por una suavisima tinta de dtica ironfa, 
fdcil y graciosa. 

Fu6 la iilosofia de este sabio filosofia de amor, 
como 61 mismo la define. Yo nada s4 , fuera de 
una exigua disciplina de amor^ dice en el Thea^ 
ges ^, y queria dar k entender con esto que su en- 
senanza no era dogmatismo esteril y cerrado, si- 
no que se fundaba en la simpatfa entre maestro 
y discfpulo; fusi6n intima, secreta , misteriosa y 
divina, iinica que puede hacer fecunda la trans- 
misi6n de las ideas, de tal modo que estas no 
caiganen el alma del oyente como en tierra in- 
grata d los afanes del cultivador. 

Ni tampoco se enderezaba esta doctrina plat6- 
nica d henchir de vanagloria el dnimo del alum- 
no, sino d producir en el la templanza 6 sophro- 
syney unida d la justicia , segun leemos en el did- 
logo de Los Amantes *. 

A causa de esta forma libre y amplia de expo- 

* Didlogo de autenticidad dudosa , negada por Schleier- 
macher, Ast, Hermann y Stallbaum. (Vid. p&g. 99, ed. Di' 
dot, Hirchisg-recensuitf Paris, 1873, que es la que seguire- 
mos siempre.) 

> Rechazado como apocrifo por Schleiermacher, Ast, 
Socher, Stallbaum y Victor Cousin, y puestoya en duda por 
Trasyllo. 
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sici6n, no puede decirse que la doctrina plat6aica 
(aquf nos limitamos d la que especula sobre el 
amor, la hermosura y las bellas artes) se encuen- 
tre compendiada en un solo didlogo , sino derra- 
mada en muchos y muy desemejantes, y animan- 
do oculta e interior mente los demds. Recorrerlos 
todos es imposible; pero conviene analizar los mis 
senalados, porque nada ha influfdo de un modo 
tan directo y eficaz en todos los idealismos poste- 
riores; y aunque el idealismo ande hoy decadente, 
nunca deja de ser la mitad, por lo menos , de la 
especulaci6n cientffica. 

Volvfa triunfante el raps6da Ion * de los juegos 
de Epidauro, cuando se le hizo encontradizo S6- 
crates, y quiso persuadirlequeno era el arte quien 
guiaba al raps6da, sino cierta fuerza divina que 
le mueve, al modo que el imdn atrae los anillos 
de hierro. Asf arrebata el divino instinto d los 
poetas, y son admirables los epicos, no por el ar- 
te, sino por este aliento sagrado, y lo mismo los 
milicos (6 Ifricos), que , arrebatados de un furor 
andlogo al de los Corybantes, se empapan en la 
armonia y en el ritmo, y salen de seso como las 
Bacantes, que se imaginan beber en los riosleche 
y miel. Porque el poeta es cosa leve, alada y sa^ 
grada, que trae sus cantos de los huertos y de los 
yer'jeles de las musas , y no puede poetizar sino 
cuando estd lleno del dios y arrobado. Un dios 
saca de seso d los poetas y los convierte en oricu- 

Niegan la autenticidad del /o», Ast y Schleiermacher, 
pero la admiten Stallbaumy Hermann. (PAg. 39i,edici6n 
Didot.) 
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los y adivinos suyos. No hemos de creer, pues, 
que hablan ellos, sino que habla el dios por su 
boca. 

A esta teorfa de la iaconsciencia artfstica acom- 
pana en el Ion otra, muy digna de notarse, sobre 
las relaciones entre el artista y el publico. El es- 
pectador es el ultimo anillo de una cadena ^ cu- 
yos eslabones se enlazan por su virtud atracdva, 
semejante d la de la piedra imdn, sieado el anillo 
medio el raps6da 6 el mimo^ y el anillo primero 
el poeta, por ministerio del cual Ueva el dios los 
dnimos de los hombres adonde le place. 

El arte empfrico y utilitario que los sofistas 
Uamaban Retdrica, ha sido discutido por Platdn 
en uno de sus didlogos mis extensos y famosos^el 
Gorgias ^ Pregunta S6crates & Gorgias qu6 idea 
tiene de la Ret6rica, y contestael que versa sobre 
las palabras, icepi Xoyouc, en las cuales consiste toda 
la virtud y eficacia oratorias. 

— ^ Y que palabras son esas? — continua inter- 
rogando S6crates. 

— Las mayores y mis excelentes. 

— en que consiste su excelencia? 

— En llegar los hombres^ por medio de ellas, i 
dominar en su ciudad, d persuadir con palabras 
d los jueces en el tribunal, d los senadores en la 
asamblea , d los congregados en el dgora. 

— Luego la Ret6rica es arte de persuasi6n (ob- 
jeta S6crates); pero tambien hay otras artes que 

Interlocutores : Socrates, Cherephon , Gorgias y Polo, 
reuniilos en casa de Calicles , despu€s de una ieccton de 
Gorgias. 
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persuaden : variardn, pues, en el mode de la per- 
suasi6n y en la materia de ella. ^Sobre que versa 
la persuasi6n ret6rica? 

— Sobre lo justo y lo injusto , — responde 
Gorgias. 

— Pero no hay ciencia alguna que sea d un 
tiempo verdadera y falsa: habrd, pues, dos mane- 
ras de persuasi6n, una fundada en doctrina, y 
otra que carece de ella. 

Aqui Gorgias, en vez de contestar directamen- 
te & la obieci6n socrdtica , pondera en gdrrulas 
frases la utilidad de la Ret6rica , con tal que se 
haga buen uso de ella y no se la infame, porque 
entonces seri Ifcito aborrecer, mandar al destie- 
rro y aun ma tar al que abuse de la elocuencia, 
pero no i su maestro. 

S6crates obliga d Gorgias d declarar que no 
atane al ret6rico conocer las cosas mis mas, tales 
como son en s( , y que le basta tener cierto arte 
para persuadfrselas d los ignorantes. 

— Pero d lo menos deberd conocer lo que es 
bueno 6 malo, hermoso 6 feo, justo 6 injusto, 
antes de llegar al aula del maestro de Ret6rica, 6 
deberd este ensendrselo, — objeta S6crates. 

— Asi es,— dice Gorgias. 

— Luego el que aprende lo justo, serd justo. 

— Concedido. 

— Y obrard la justicia y no hard injuria d 
nadie. Luego forzoso es que el ret6rico sea justo, 
y entonces , ^c6mo ha de ser posible que nadie 
use injustamente de la Ret6rica, como td decfas, 
loh Gorgias? 
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Aqui iaterviene otro sofista agrigentino llama- 
do Polo, y pregunta d S6crates: 
— iQue arte juzgas tu que es la Retorica? 
— Ninguaa, i decir verdad, sino cierta prdctica. 
— practica de que? 

— De producir gracia y placer, no de otro modo 
que el arte de cocina y la sofistica y el arte cosme- 
tica, partes una y otra de un estudio nada bello ni 
honesto, fundado en la adulacidn. La ret6rica es 
un simulacro 6 fdolo de la ciencia politica, y, por 
tanto^ cosa torpe, como lo es el arte op&dnicuy si- 
mulacro de la medicina , y la cosmetica , que 
Simula la verdadera hermosura corporal, que se 
adquiere s61o por la gimndstica. Y es fundamen- 
to de todas estas artes la adulaci6n , porque s61o 
tiran d halagar el gusto y no se fundan en raz6n: 
as( la sofistica remeda d la nomot4tica 6 arte de 
legislar,y la Ret6rica d la dicdstica 6 arte de jus- 
ticia. 

Replica groseramente Polo que los ret6ricos 
ejercen en las ciudades igual poder que los tira- 
nos, matando d quien quieren, despojdndole de 
su patrimonio y arrojdndole de la ciudad. 

— Ni los tiranos ni los ret6ricos hacen lo que 
quieren (contesta S6crates): hacen solamente lo 
que les parece bien, y este de ninguna manera ha 
de tenerse por gran poder, puesto que le posee un 
loco. 

Y aqui, por medio de una digresi6n etica, 
fundada 16gicamente en el optimismo socrdtico, 
Plat6n distingue el fin y el medio de la acci6n 
humana. El fin es siempre el bien , y nadie que 
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est6 en su juicio tiende al mal. De los medios se 
escoge el que pueda acomodarse y proporcionar- 
se el fin. No hace el hombre el mal por voluntad 
propia, sino por ignorancia de la relacidn que hay 
entre los medios y el fin.... Las ideas favoritas de 
S6crates : que la virtud es una ciencia , y que el 
criminal tiene derecho d la pena , animan esta 
parte del didlogo , que s61o en apariencia se des- 
via del objeto principal, defendiendo la idea de 
)usticia y la pura noci6n del sumo bien contra 
los sofistas , que tienen por suprema felicidad la 
tiranfa. Si el malo es siempre desdichado , lo es 
todavfa mds cuando no paga la pena de su injus- 
ticia : el mismo debe confesarla y ofrecerse al 
castigo , aunque le pongan en tormento , aunque 
le saquen los ojos , aunque vea el suplicio de su 
mujer y de sus hijos , aunque le cruciiiquen, 6 le 
quemen vivo, 6 le sumerjan en pez hirviente, por- 
que asf serd mucho mds feliz que si en su ciudad 
usurpase la tiranfa, y viviese d su capricho, de tal 
manera que le envidiasen todos los ciudadanos y 
los extranos. 

Niega Polo la identidad entre lo bello y lo 
bueno , lo malo y lo feo. Y S6crates le responde: 

— Cuando llamas hermosos los cuerpos, las 
figuras , los colores , las voces , los estudios, no lo 
haces refiriendolos d la utilidad 6 al placer que 
producen* en los espectadores. Y lo mismo ha de 
juzgarse de las artes y disciplinas. Lo bello se de- 
fine por el deleite y por el bien; lo feo, que es su 
contrario, por el dolor y por el mal. Luego, el que 
castiga justamente y el que es justamente casti- 
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gado, hacen y producea cosa bella, bueaa, expia- 
toria, y que limpia el dnimo de la depravaci6a. 

De todo esto deduce S6 crates que la Ret6rica es 
arte inutil y nociva, como no nos valgamos de 
ella para acusarnos d nosotros mismos y i nues- 
tros deudos y amigos , cuando hayamos 6 hayan 
ellos cometido algua crimen, y para descubrirle 
y sacarle 4 luz, hasta que, sieado castigados, nos 
libremos , ellos 6 nosotros , de nuestra maldad y 
error de dnimo , y sin temor ni yacilaci6n nos 
entreguemos, con los ojos cerrados, al tormento, 
al destierro, d la muerte, como quien se entrega al 
medico, para que con el hierro y el fuego le cure. 

Tales subllmidades morales no aquietan d los 
sofistas, y Calicles comienza d defender la teorfa 
del placer, la ley del mds fuerte y los instintos de 
la naturaleza sensible , contra la ley moral y la 
ley escrita. La naturaleza nos muestra que los 
mds fuertes y robustos deben poseer y gozar mds 
que los debiles € inferiores. La ley es un fingi- 
miento y una convenci6n ; la filosofia, entreteni- 
miento de ninos, vano y ridiculo para hombres 
hechos. 

Entonces prueba S6crates que no se ha de con- 
fundir el deleite con el bien , por ser el deleite 
cosa relativa que va mezclada siempre con el do- 
lor de la priyaci6n 6 necesidad moral sentida , al 
contrario del bien, que es, por su esencia misma, 
absoluto. £1 placer es comun d todos , y el bien 
no, ni el bien se mide por la intensidad y la du- 
racidn del deleite , y cuando se habla de deleites 
conformes al bien, es el bien mismo quien se 
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convierte en regla de vida. No se ha de buscar el 
bien por el deleite , sino el deleite por el biea. 

Artes adulatorias del deleite , lo mismo que la 
Ret6rica, son la didascalia de los coros, y la poe- 
sfa ditirdmbica, y dun la misma tragedia, que se 
dirige principal men te d halagar el gusto de los 
espectadores. La poesia es una manera de ret6ri- 
ca; la retdrica popular una especie de poesia des- 
ligada de la forma metrica. 

Pueden darse , con todo eso , dos maneras de 
oradores : unos que miran en sus discursos d la 
utilidad de los ciudadanos, y procuran que se 
hagan mejores con sus palabras , y otros que 
quieren enganar al pueblo con halagos, como d 
los ninos. El arte de los primeros es adulatorio y 
torpe; el de los segundos hermoso y bueno, como 
lo es siempre el decir la verdad , agrade 6 no d 
los oyentes. Pero de este genero de oradores que 
hayan hecho mds buenos d los atenienses , aun 
no hemos visto ninguno , ni lo fueron Cim6n, 
Milciades ni Pericles. 

Pero la Retdrica de tal var6n, dado que alguna 
vez exista, serd arte , porque mirard d algun t6r- 
mino, es decir, al bien, y conforme d el ordenard 
su obra,6 le dard cierta forma ajustada al orden, 
y asf serd arte , porque el arte es orden y ornato; 
y de esta manera, el orador artificioso y bueno 
ahuyentard del dnimo de sus conciudadanos la 
injusticia y la destemplanza, y hard que reinen 
en ellos templanza y jusdcia, porque el alma que 
tiene supropio ornato es mejor que la que carece 
de el. Este ornato es la templanza y la sophrosy- 
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ne , i seguir y ejercitar la cual debemos eadere- 
zar todos nuestros esfuerzos , apartdndonos por 
igual raz6n de la intemperancia , para obtener la 
felicidad. Quien se deje arrastrar de las pasiones, 
no serd querido ni de los hombres nl de los dio- 
ses y ni podrd vivir socialmente y en amistad; 
porque ya nos ensenaron los sabios antiguos que 
el cielo y la tierra y los dioses y los hombres es- 
taban unidos por cierta sociedad y amistad {phi'' 
liajj por ornato , por sophrosyne y por justicia; 
de aqui que el mundo se Uame cosmos y no acos- 
mos; de aqui que valga tanto la armonfa geom^ 
trica entre los hombres y los dioses. 

Este es el punto culminante de la discusi6n, 
puesto que el divino fil6sofo proclama el valor 
absoluto y trascendente de la ley de armonfa , de 
justicia, de orden; ley dla vez ontol6gica,etica y 
est^tica. No importael vivir, sino el vivir conforme 
al orden; ni se ha de amar por sf misma la vida, 
sino dejar & Dios el cuidado de ella. Todo arte 
que tiende al deleite es arte servil; y toda via con- 
cede Plal6n d la soffstica cierta ventaja sobre la 
Ret6rica, no de otra suerte que la nomot^tica se 
aventaja A la judiciaria y la gimndstica. 

Para entender c6mo, en el pensamiento de Pla- 
t6n, se concordaban la idea de la absoluta incons- 
ciencia del artista, manifestada en el loriy y el fin 
moral y purificador que asigna al arte en el Gor- 
giaSf y exagera luego, como veremos , en la Re^ 
publica y en las Leyes^ conviene penetrar mds 
adelante en la teorfa plat6nica , y preguntar d 
otros didlogos suyos lo que el fil6sofo pensaba 
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sobre el concepto de la belleza y sobre la noci6n 
del amor, inseparables ea su mente del concepto 
del arte. 

No es el Hipias Mayor ^, si s61o se le mira en 
la corteza, un didlogo dogmitico, sino poletnico, 
6 mis bien euristico y ni da al parecer soluci6n 
alguna,aunque pone en camino de buscarla; pero 
lo cierto es que en el fondo de esta especie de co- 
media, donde ojos poco atentos s61o verdn la va- 
nidad burlada del solista Hipias de Elea, cque 
con el estudio de la sabiduria ha acumulado mis 
dinero que ninguno otro de los griegos,! yace el 
principio capital de la estedca plat6nica (antitesis 
viva de los principios del S6crates de Xenophon- 
te); esto es , que la belleza es una idea 6 realidad 
ontol6gica separada e independiente de las cosas 
bellas, y por cuya participaci6n pueden llamarse 
bellasestas cosas (ty todaslas cosas hermosas por 
la hermosura son hermosas i). 

Veamos ahora por que hdbiles procedimientos 
dial^cticos de exclusidn y de reducci6n al absur- 
do, y con qu^ mezcla de blanda ironia, Uega el 
S6crates plat6nico d esta conclusi6n, no tan im- 
plicita y latente como inducirian d creerlo las tal- 
timas palabras deldidlogo. 

Hipfas ha leido en Esparta una oraci6n sobre 
los hennosos estudtos, y S6crates le pregunta qu6 
es lo bello, y si es algo como la justicia que hace 
justaslas cosas, y la sabidurfa que hace los sabios, 
y el bien las cosas buenas; porque si el bien, la 

i Interlocutores: Socrates y el sofista Hipias. 



Digitized by 



DOCTRINA DE PLATON. 1 7 

sabiduria y la )usticia no existiesen, no habrfa 
cosas buenas, justas ni sabias. Hipfas, con su li- 
gereza de ret6rico, empieza confundiendo lo be- 
llocon las cosas bellas, v. gr.,una mujer hermo- 
sa, un caballo hermoso.... cY una hermosa olla 
fabricada por un buen alfarero,! ahade S6crates. 
Retrocede Hipias ante lo ridiculo de la conclu- 
si6n; pero S6crates le ensena que la inferioridad 
s61o consiste en el genero ; y por eso (segun pa- 
recer de Herdclito), el mds hermoso de los monos 
resulta feo en cotcjo con el genero humano; pero 
lo mismo sucederia & la mds hermosa de las mu- 
jeres y al mds sabiode los hombres,si se los com- 
parase con los eternos dioses. De aqui se inferirfa 
que toda belleza es cosa relativa, no habiendo 
diferencia alguna entre lo bello y lo bello. 

Abandonada su primera posici6n, busca Hi- 
pias nueva definici6n de la belleza, y concede 
que lo bello es lo que adorna 6 decora las cosas 
bellas, y con su presencia las hermosea; v. gr., el 
oro. 

— Luego fue rudfsimo artifice Fidias (objeta 
S6crates)y que no hizo de oro, sino de marfil, los 
ojosy los pi^s y las manos de su Minerva. 

— Tambi^n es hermoso el marfil, — responde 
Hipias. 

— Y entonces, ^por qu€ no hizo de marfil, sino 
de mdrmol, las pupilas de los ojos? 

Nueva definici6n de Hipfas : 

— Lo mis hermoso es ser sano, rico , honrado 
entre los griegos hasta laextrema vejez,y ser en- 
terrado magnificamente por sus hijos. 

- VIII - 2 
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— Pero lo que buscamos (dice S6crates), no es 
una belleza particular, sino aquello que hace her- 
mosas todas las cosas en que reside : una piedra, 
un leno, un hombre, un dios, y *toda acci6n y 
todo conocimiento : lo que es bello siempre y 
para todos. i Serd la belleza el decoro 6 conve- 
niencia? Pero ique es el decoro? iLo que hace 
parecer bellas d las cosas, 6 lo que las hace ser 
realmente bellas? Mas el que lo parezcan sin 
serlo es una falacia y un simulacrq^ y no puede 
ser lo bello que buscamos, independientemente 
de que las cosas lo parezcan 6 no. Si el decoro y 
la belleza fuesen la misma cosa, no habria dispu- 
tas entre los hombres sobre la belleza , porque 
parecerfan bellas todas las cosas que realmente 
lo son. 

Y S6crates va proponiendo definiciones, y ana- 
lizindolas y destruyendolas. Todas ellas han sido 
profesadas y defendidas , andando el tiempo, y 
han servido de base i sistemas esteticos. ^La be- 
lleza es lo util ? I Sera , pues , bella la f uerza , fea 
la impotencia; bello lo que sirve para algun fin, 
feo lo que para nada sirve? <;Pero llamaremos 
bella la potencia que se ordena al mal? De nin- 
gun modo. Y la que se ordena al bien? SL Lue- 
go la belleza serd la causa eficiente del bien ; serd 
como su madre; pero no serd el bien mismo, sino 
que se distinguird de el como la causa del efecto, 
y el hi jo del padre. 

^Serd la belleza lo que nos deleita por el ofdo 
y por la vista, v. gr., la hermosura humana, una 
estatua, un cuadro, el canto, la musica, los dis- 
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cursos y coaversaciones? Pero £c6mo reducir d 
las impresioQes de estos dos sentidos la belleza, y 
excluir & los restantes, que tambien, i su modo, 
deleitan con la comida , la bebida, el acto car- 
nal, etc. ? I Por Ventura no son agradables estas 
cosas? Y sin embargo, ^quien las llamard bellas, 
aunque las tenga por dulcfsimas y suaves? Ade- 
mds, ^llamamos bellas d las ciencias y A las le- 
yes, porque se nos comunican mediante la vista y 
el ofdo, 6 por otra raz6n? ^Lo que es bello para 
el ofdo es bello para la vista, 6 vice versa? De 
ningun modo. Luego la belleza de la vista serd 
distinta de la belleza del oido, y para encontrar 
su naturaleza comun, hemos de buscarla fuera 
de los sentidos, porque si no, la belleza de un 
sentido excluiria d la del otro. Algo de comun 
tienen que las hace ser bellas : lo son por la esen- 
cia ideal que hay en ellas, de la cual esencia par- 
ticipan entrambas y cada una. S6crates termina 
con el antiguo proverbio: cTodas las cosas bellas 
son diffciles.i 

El conocimiento , posesi6n y goce de esta be- 
lleza perfecta, suprema e ideal, se logra por me- 
dio de la filosoffa de amor, cuyos mister ios estdn 
expuestos por el hijo de Arist6n con estilo ditt- 
rdmbico y casi profetico y sacerdotal en dos did- 
logos, que oontienen lo mds sublime y arcano de 
su filosofia, y que en la relaci6n de arte no ceden 
d ninguno de los suyos : el Fedro * y el Sympo- 

1 Ffitfrp, (5 i/e/ awor.—Asi le apcllido Trasyllo. Otros le 
llamaron de lo bello, de la belleza primera 6 de la bellexa 
universal, y algunos de la retdrica. 
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510, venero inagotable de conceptos para todos 
los teos6fos y misticos posteriores. 

A orillas del lliso, cd la sombra del pldtano, so- 
bre la blaada hierba , lugar acomodado para jue- 
gos de doQcellas, santuario de las ninfas y del 
Aquel6o, donde espira fresco viento y resuena el 
estivo coro de las cigar ras,)i se sientan S6crates y 
Fedro, d oir la lectura de un discurso de Lysias 
sobre el amor. Pero d S6crates no le contentan 
ni la inveQci6n ni la disposici6a del elegante re- 
t6rico. 1^1 ha aprendido mejores cosas sobre el 
amor, tleyendo d los antiguos hombres y muje- 
res, especialmente d la hermosa Safo y d Ana- 
creonte el sabio, y ademds le bullen en la mente 
mil ideas, que no sabe de d6nde ni c6mo le ban 
venido.j Fedro le excita d declararlas. 

Previa invocaci6n d las Musas , comienza d ex- 
plicar que es el amor y cudl su fuerza. El amor 
es deseo. En cada cual de nosotros hay dos ideas 
dominantes e impelentes : un innato deseo de 
deleites y una opinidn adquirida , que ambiciona 
lo mejor. Unas veces aparecen conformes estos 
impulsos, otras lidian entre si. Cuando domina 
la opini6n, llegamosd la templanza; cuando do- 
mina la concupiscencia irracional, su imperio se 
llama liviandad. 

Al Uegar d este punto, to ma el discurso (pali- 
nodia le llama S6crates, por ser en alabanza del 
amor, d quien antes habfa maltratado) un tono 
ditirdmbico, como nacido de inspiraci6n de las 
ninfas. Las mejores obras humanas se hacen por 
cierto furor, manfa 6 delirio que los dieses nos 
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infunden. Mania es el arte que predice lo future, 
y de aquf se llam6 ^ovtixt]. Maniaj el arte expia- 
torio y propiciatorio que lava la maacha de anti- 
guos crfmenes, y mania tambien la inspiracidn 
poetica que instruye i los yenldej;es de los haza- 
hosos acaecimientos de los pasados. Quien sia 
este furor se acerque al umbral de las Musas, fia- 
do en que el arte le hard poeta, verd frustrados 
sus anhelos, y comprenderd cudn inferior es su 
poesfa, dictada por la prudencia, d la que prece- 
de del furor, concedido d nosotros por los dioses 
inmortales para nuestra mayor felicidad. Tam- 
bien es mama el delirio er6tico, el de la Venus 
Urania. 

El alma es semejante d un carro alado, del cual 
tiran en direcci6n opuesta dos caballos dirigidos 
por un auriga moderador. Es condici6n de las 
alas elevar el alma d la esfera de lo divino, sabio 
y bueno, d la regi6n de las ideas , adonde se en- 
camina el carro del mismo Jupiter, y tras el todo 
el ejercito de los dioses y de los demonios , divi- 
dido en once escuadrones. Los caballos de los 
dioses son excelentes , y con facilidad Uegan al 
t^rmino ; pero el carro de los hombres, por la 
fuerza del caballo partfcipe de lo malo, tira ha- 
cia la tierra. Aquel lugar supraceleste , ningun 
poeta le alabd bastante , ni habrd quien digna- 
mente le alabe. Porque la esencia existente , sin 
color, sin figura, sin tacto, s61o la puede con- 
templar el puro entendimiento. Alli reside la 
verdadera e inmaculada ciencia. Nutrido con ella 
cl pensamiento divino, nutrido todo entendi- 
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miento ea algun tiempo remoto, gozard, y se 
alegrard en la conteraplaci6n de lo que es, y veri^ 
como en circulo, la justicia en si, la templanza en 
si, la ciencia en s(, la ciencia del ente, y cuando 
esto haya contemplado , atard el auriga sus ca- 
ballos al pesebre^y les dard d beber nectar y am- 
brosia, que tal es la vida de los dioses. 

Nollegan d tan pura contemplacidn los horn- 
bres, si no que bregan con sus caballos entre tu- 
multo y sudor, y unos ruedan del carro, otros va- 
cilan y tropiezan; ni alcanzan d descubrir, sino de 
lejos, los resplandores de la verdad, y entre tanto 
se nutren con el alimento de lo opinable , que les 
hace anhelar por descubrir el campo de lo real, 
donde brotan las hierbas que vigorizan el dnimo. 
Y es ley de la diosa Adrastea que el dnimo imita- 
dor de los dioses que logre alguna parte de la ver- 
dad, pase ileso a otro circulo y se trueque en filo- 
sofo amante de la hermosura, musico 6er6tico, y 
quien alcance menos, en rey 6 tirano. Los adivi- 
nos y profetas estdn en el quinto grado de la me- 
tempsicosis, y los poetas y demds artifices de 
imitaci6n en el sexto. Solo el conocimiento dela 
filosofi'a resiituye al hombre sus alas y le hace 
recordar las ideas que en otro tiempo vid (doctri- 
na de la reminiscencia) , y despreciar las cosas 
que decimos que son, y volver los ojos d las que 
realmente son. Ei que se instruye en tales remi- 
niscencias y sacrosantos misterios, se hace ver- 
daderamente perfecto , se aparta de los mfseros 
anhelos de los demds humanos, y atento d lo su- 
perior y divino , pasa por dementado d los ojos 
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de la multitud, la cual ignora que est^ lleno de 
espfritu divino. Y por eso cuando ve alguna her- 
mosura terrena , acorddndose de aquella verda- 
dera hermosura , recobra sus alas y quiere volar; 
y como no puede hacerlo, y ama las cumbres y 
desprecia los valles, dicen las gentes que estd lo- 
co , como si esta divina enajenacidn no fuese la 
sabiduna mds exceleate de toias. Toda alma de 
hombre ha contemplado en otro uempo la ver- 
dad ; pero el recordaria no es para todos , 6 por- 
que la vieron breve tiempo , 6 porque, al descen- 
der, fueron infortunados y perdieron la memoria 
de las cosas sagradas. Pocos quedan que las re- 
cuerden; pero cuando ven aquf algun simulacro 
de ellas , salen de su seso, y ellos mismos no se 
dan cuenta de la raz6n, ni adnan con el g^nero, 
sino que aciertan solamente d vislumbrar entre 
oscuras nubes aquella nitida hermosura que en 
otro tiempo vieron al lado de Jove y de los otros 
dioses, con tern plando , cercadas de luz purisima, 
las integras, sencillas, inmdvilesy bienaventura- 
das ideas. Entonces estdbamos puros y no liga- 
dos, como la ostra , d esto que llamamos cuerpo. 

Es privilegio de la hermosura el ser percibida 
por la vista: no asi de la ciencia, que excitarfa ar- 
dentisimos amores, si cara d cara la contempld- 
semos. Quien no estd iniciado en estos misterios> 
vase, como un cuadrupedo, tras del deleite; pero 
quien estd iniciado y ha contemplado las ideas en 
otro tiempo, en viendo un cuerpo hermoso, siente 
al principio una especie de terror sagrado , luego 
Ic contempla mds , y le venera como un dios, y 
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si no temiera ser tenido por loco , levantaria d 
su amor una estatua. Experimenta atnor y ardor 
ins61itos, y bebiendo por los ojos el influjo de la 
belleza, comienzan d brotarle las alas, y siente 
extrano prurito y dolor , como los ninos en las 
encfaSyCuando empiezan & brotarles los dientes..;. 

El un caballo de los que tiran el carro del al- 
ma es alto y bien dispuesto de miembros, ergui- 
da la cabeza, ancha la nariz, blanca la color, ne- 
gros los ojos: es codicioso de honor, amigo de la 
sophrosyne y de la opini6n recta , d6cil d la ra- 
z6n y al dictamen prudente. El otro es torcido, 
confuso y mal dispuesto, dura la cerviz, breve el 
cuello, aplastada la nariz, fosca la color, sangui- 
nolentos los ojos : es subdito de la petulancia y 
de la terquedad : hirsutas y sordas son sus orejas: 
apenas obedece al Idtigo ni d la espuela. Cuando 
el auriga ve un objeto hermoso , el uno de los 
corceles quiere arrojarse d el para disfrutarle, 
aquejado por el deseo bestial ; pero el otro, con- 
tenido por la templanza, reprime su furia , y da 
tiempo d que el auriga medite y traiga d la me- 
moria la naturaleza de la hermosura, y la yea 
inseparable de la templanza, y asentada en casto 
fundamento, por donde le inspira temor y reve- 
rencia. Y d este sagrado embebecimiento se apli- 
*ca aquel antiguo mito de los hombres converti- 
tlos en cigarras, sin comer ni beber, absortos en 
el canto de las Musas. 

La segunda parte del didlogo, mds enlazada con 
la primera por el pensamiento del autor que por 
sus palabras expresas , trata de la Ret6rica. S6- 
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crates manifiesta su acostumbrado desprecio d 
los log6grafos 7 sofistasy pero no condena en ab- 
solute el arte de escribir, y trata de averiguar en 
que consiste su perfecci6n. Recuerda Fedro la 
sentencia de algunos, que afirman no ser materia 
del orador lo )usto^ sino lo que parece tal d la 
multitud. Pero £cudl serd el fruto de tal oraci6n? 
Ni esa Ret6rica serd arte, sino cierta prdctica 6 
empirismo sin arte. Ni se limita la Ret6rica d los 
juicios ni d las arengas, sino que se dilata mucho 
mds, y alcanza toda la vida humana. La seme- 
janza 6 desemejanza entre las cosas, principal 
base del arte ret6rico, s61o la conocerd quien pe- 
netre la verdad de la cosa misma , no quien se 
deje guiar por la opini6n. Para no tropezar en 
las ambiguedades en que tropieza la multitud, es 
necesario saber definir y conocer los caracteres 
de cada especie y de cada genero. Ha de ser el 
discurso como un animal que no carezca ni de 
pies ni de cabeza, y tenga medios y extremidades, 
correspondi^ntes al todo, y correspondientes en- 
tre SI. Dos especies hay de oratoria : unas veces 
el orador refiere d una idea los miembros espar- 
cidos ; otras veces , apoderdndose de la idea ge- 
neral , la divide en sus especies. Ver lo mucho y 
lo una es el ejercicio propio del dialectico (and- 
lisis y sintesis). 

Desde tal altura , natural es que S6crates des- 
dene los libros del arte de decir, compuestos por 
los Trasfmacos, Teodoros, Lysias y Gorgias, con 
la doctrina del exordio, el orden de las pruebas, 
y los schemas ret6ricos, que hacen parecer gran- 
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de lo pequeno y pequeno lo grande. Todos estos 
preceptos ret6ricos son preparacioaes y antece- 
dentes para el arte, pero no son el arte mismo, a 
la manera que no basta mover los afectos para 
producir poesia trdgica. La dificultad esti en dis- 
poner el cuerpo de la tragedia 6 del discurso. 
S61o la naturaleza , ayudada por la doctrina y el 
ejercicio, hace al orador excelente. Pero este arte 
es muy distinto del que Lysias y Trasfmaco en- 
senaron y y apenas puede concederse el lauro de 
orador perfecto A otro que d Pericles , amaman- 
tado con la filosofia de Anaxdgoras , de donde 
aprendi6 la naturaleza y esencia del alma huma- 
na. El alma humana no se conoce sino cono- 
ciendo el alma del universo. Y asi, lo primero 
que debfan ensenarnos Trasimaco y los demds 
maestros de Ret6rica es si la naturaleza del alma 
es una y simple, 6 es multiforme segun la varie- 
dad de cuerpos. En segundo lugar, cudles son sus 
facultades activas y pasivas. En tercero, distin- 
guiendo los generos de elocuencia y los afectos 
del alma, mostrar que razonamientos se acomo- 
dan d cada estado del espfritu ; porque la fiierza 
de la oratoria consiste en ser una psicagogia 6 
potencia de conmover los dnimos. Pero ^c6mo se 
hah de conmover , si no se conocen los afectos 
del alma humana, y no corremos tras de lo verda- 
dero, contentos con lo verosimil, que es un simu- 
lacro de verdad? 

La Ret6rica plat6nica, pues, no se distingue de 
la dial^ctica mds que en su poder afectivo e inci- 
tador 6 moderador de la pasi6n , pero conviene 
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con ella en genero y materia : dividir las cosas en 
sus especies^ 6 coraprenderlas todas en una idea. 
Este poder se ejerce m^s noblemente por la pa- 
labra que por el razonamiento escrito : la pala- 
bra es un animal Vx/o ; el libro, un simulacro 6 
apariencia. 

En el Convite (Symp6sio)y cada uno de los con- 
vidados al banquete triunfal del poeta trigico 
Agat6n , hace, d propuesta de Fedro, un breve 
discurso en elogio del Amor el mds antiguo de 
los dioses , y emulo del Caos eh vetustez , segun 
Hesiodo y Parmenides. Establece Pausanias la 
distinci6n de la Venus Urania 6 celeste y de la 
popular 6 demdtica, Prueba Eryximaco la uni- 
versalidad del amor en la naturaleza viva. Toda 
ciencia es para ^1 ciencia de amor, y de armonfa 
y consonancia entrc principios desemejantes ; asf 
lamusica, asf la astronomfa, asf la medicina, que 
concuerda los elementos discordes del cuerpo hu- 
mane, asf el arte adivinatoria^ que fundala amis- 
tad entre hombres y dioses. 

Segun Agat6n , el Amor es el mds feliz de to- 
dos los dioses, por ser el mds bello , el mejor, y 
el mds joven, tierno y sutil. Entre i6venes mora, 
y huye de la vejez. Perpetuo enemigo de la feal- 

> De la parte propiamente dramdtica de este Sytnpdsio 
no hablaremos aquf. Los razonamientos de Fedro, de Pau- 
sanias, de Eryximaco, de Aristofanes y de Alcibiades, be- 
Uisimos como arte, no contienen doctrina propiamente 
est^tica. Aun en los restantes el elemento ^tico es pode- 
roso, pero siempre sucedeen Platon lo mismo. Lafilosofia 
de la voluntad es inseparable en 6\ de la filosofia de la her- 
mosura. 
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dad , posa entre flores , y se deleita con olores 
suavfsimos. Posee en grado sumo la templanza 
que enfrena el placer y el deseo. Ni hace ni pa- 
dece violencia. Es poeta, y hace poetas d los que 
domina. Toda invenci6n de arte liberal precede 
de el. Amor crea la familiaridad , los convites y 
las dulces congregaciones ; preside las ceremonias 
y los sacrificios ; es propicio k los buenos, ygrato 
k los dioses : admfranle los sabios : es padre de 
la comodidad , de las gracias , del suave deseo y 
del encendimiento amoroso : ornato de hombres 
y dioses; d quien todo Kombre debe celebrar con 
himnos , uniendo su voz d la canci6n que el en- 
tona , y con la cual esparce suave sophrosyne en 
el dnimo de hombres y dioses. 

S6crates responde que el Amor es amorde algo, 
y amor de aquello de que se carece. de que 
otra cosa puede ser sino de belleza, ya que los 
dioses ordenaron todas las cosas por amor de lo 
bello, y de cosas feas no puede haber amor? Pero 
si el amor busca la belleza que no tiene, eviden- 
te cosa es que no se le puede llamar hermoso por 
SI mismo, diga lo que quiera Agaton. Y si lo bue- 
no es juntamente bello, tampoco es bueno el 
amor, puesto que desea el bien. 

Y S6crates continua declarando lo que del 
amor le ensen6 una forastera de Mantinea, Uama- 
da Di6tima, profetisa y gran maestra en purifica- 
ciones y sacrificios expiatorios. El amor no es 
bello ni bueno, pero tampoco es feo ni malo, asi 
como la opini6n no es la ignorancia, aunque tam- 
poco sea la ciencia, sino un medio entre ambas. 
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No todo lo que no es bello es necesariamente feo, 
ni todo lo que no. es bueno es necesariamente 
malo. Infierese de aquf que el Amor no^es un dios, 
porque no es bello ni feliz. Pero no es mortal 
tampoco^ sino un medio entre mortal e inmortal. 
Es , por consiguiente , un demonio, pero de gran- 
de y extraordinario poder. Son los demonios 
seres intermedios que llevan d losdioses los votos 
de los hombres 6 traen d los hombres las volun- 
tades de los dioses, y mantienen la armonfa en el 
universo, sirviendo de lazo entre lo mortal y lo 
inmortaly lo terreno y lo celeste. De ellos se de- 
riva el arte profetica y adivinatoria, y todo lo 
concemiente d la magia y A los sacrificios. Por 
medio de los demonios se comunican los dioses 
con los hombres y asi en la vigilia como en el 
sueao. Uno de estos demonios es el Amor, hijo de 
Poros y de Penta^ engendrado en las fiestas del 
natalicio de Afrodite, cuando su madre vino des- 
calza y cubierta de harapos d pedir limosna d la 
puerta de los dioses. Como nacido de Penia, es 
pobrfsimo, flaco y macilento; anda descalzo y 
sin lumbre donde calentarse ; duerme en el suelo, 
por las calles 6 en los caminos. Como hijo de 
Poros y es fuerte, audaz y terco; anda siempre 
tras de lo bueno y lo hermoso : es astuto artifice 
de dolos e ingeniosidades , gran sofista, mago y 
encantador. Y como no es sabio ni ignorante, 
fiiosofa y es amigo de la sabidurfa. 

Amor es el deseo de poseer siempre el bien y 
labelleza, deseo comun d todos los hombres, 
aunque s61o d una de las especies del amor se 
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aplique el nombre del todo, como d una sola ma- 
nera de producci6n aplicamos el nombre de poe- 
sia, Existe en lo bello un misterioso parto, asi 
por lo que hace al cuerpo como por lo que res- 
pecta al alma. Un alma mortal se hace inmortal 
por la fecundaci6n y generaci6n en lo arm6nico; 
y la belleza es amparadora de la generaci6n, 
como Parca 6 Lucina. De aqui que el Amor, mds 
que amor de belleza, sea amor de engendrar 6 
de producir en lo bello. Toda naturaleza creada 
y perecedera tiende d inmortalizarse y a dilatar 
su vida en un nuevo ser, por obra de generaci6n: 
asi llega d participar de la inmortalidad lo mor- 
tal, en quien todo cambia, y siacesar se trasmu- 
da. De aqui el anhelo de gloria, por el cual se 
arrojaron i la muerte la piadosa Alceste y Aqui- 
les y Codro. Cuanto mas excelentes son los horn- 
bres, mds aman la inmortalidad. Y unos son 
fecundos en el cuerpo, otros en el alma, y engen- 
dran y conciben de ella la justicia, la templanza 
y todas las virtudes. Esta fecundidad de alma la 
tienen los poetas y todos los artifices e invento- 
res ; pero aun es mejor g^nero de prudencia la 
de los poUticos que rigen bien la ciudad. 

Quien siente en sf este anhelo de generaci6n y 
Ueva consigo la semilla de las virtudes, en abrien- 
do los ojos a la raz6n, busca algun ser hermoso 
en quien engendrar, y por instinto huye de lo feo. 
Prefiere, pues, los cuerpos hermosos que decoran 
un alma bella y de generosa mdole. Y viviendo 
fntimamente unido con el ser hermoso y amado, 
fecunda el germen de las virtudes que yace en su 



Digitized by 



DOCTRINA DE PL ATOM. 3 1 

alma, y habla con el de virtud, y le encamina d 
ella, con familiaridad todavfa mis sagrada que la 
de los padres y los hijos. Asi se engendran frutos 
de virtud y de ciencia, de bellas obras y de sabias 
leyes, como las de Licurgo 6 de Sol6n. Por tales 
hijos espirituales se han levantado tetnplos, nun- 
ca por los hijos humanos. 

Estos son los primeros grados de la imciaci6n 
del amor: lleguemos d los ultimos. Comience el 
que ama por amar un solo cuerpo : comprenda 
luego que no reside en el toda la belleza, sino 
que es la misma de otros cuerpos y una sola en 
todos, con lo cual dejard de amar exclusivamente 
al primero. Entienda que la belleza del alma es 
superior d la del cuerpo ; y si encuentra un alma 
arm6nica, aunque el cuerpo no lo sea, siembre 
en ella mdximas de virtud, y contemple y admire 
la belleza en las acciones y en las leyes. Pase 
de aqui d la belleza de las ciencias, tendiendo 
siempre d una belleza mds alta, y no esclavizdn- 
dose d una sola, sino abismdndose en el inex- 
hausto pielago de la hermosura, hasta que nu- 
trido y vigorizado con tan copiosa filosofia, con- 
temple la ciencia una, la ciencia de la belleza 
en sf. 

cY el que por sus grados haya sido conducido 
hasta aquf , viendo por su orden las cosas bellas, 
llegado al fin de los arcanos de amor , verd de 
subito una admirable belleza, por la cual foh 
S6cratesl bien podemos tolerar los anteriores 
trabajos; la cual belleza existe siempre, y ni na- 
ce ni muere , ni mengua ni crece , ni es en parte 
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hermosa y en parte fea , ni hermosa unas veces 
y fea otras, ni hermosa respecto de unas cosas 
y fea respecto de otras , ni hermosa aqui y fea 
allf, ni parece d unos hermosa y d otros fea. Ni 
puede imaginarse esta belleza como un rostro 
hermoso 6 unas hermosas manos , 6 cualquiera 
otra cosa corp6rea , ni como un razonamiento, 
ni como una ciencia. Ni podemos pensar que re- 
sida en otra cosa, v. gr., en un animal 6 en la 
tierra 6 en el cielo , 6 en otra cualquiera parte, 
sino que ella existe por si misma , y uniforme 
siempre, y todas las demds cosas bellas lo son 
porque participan de su hermosura , y aunque 
todas ellas nazcan 6 perezcan, d ella nada se le 
aiiade ni nada se le quita , ni ella se inmuta en 
nada.i 

Y asf, el que comienza por amar un cuerpo , y 
de alU pasa d dos , y luego ama todos los cuer- 
pos hermosos , y despues las bellas acciones y las 
ciencias 6 doctrinas bellas , llegard finalmente d 
la doctrina de la misma belleza , y conocerd lo 
que es bello en si, cY cuando Uegues d contem- 
plarla (ahadi6 la extranjera de Mantinea), te pa- 
recerd mds preciosa que el oro y los vestidos re- 
camados, y mds que los hermosos adolescentes, 
ante los cuales te quedas ahora embebido^ y te 
quedarfas tu y otros muchos , sin comer ni be- 
ber y sin mds que contemplarlos. Y si esto es asf, 
^cudn maravilloso espectdculo serd el de la belle- 
za misma , simple , pura, Integra, no revestida 
de humanas carnes 6 colores ni de ninguna otra 
apariencia mortal , sino bella en sf misma, uni- 



Digitized by 



DOCTRINA DE PLATON. 33 

forme y divina? ^No crees que quien contemple 
entonces cara d cara la belleza con los ojos con 
que puede ser contemplada, no producird ya 
imdgenes de virtud , siao la virtud misma , por- 
que ya no posee un simulacro vano , sino la co« 
sa en si? no crees que, produciendo y nutrien- 
do verdaderas virtudes, se hard amigo de los 
dioses , y que si algun hombre llega d ser in- 
mortal, este lo serd sin duda ?» 

Si existe en lengua mortal algo mds hello que 
este ditiramho en loor de la eterna helleza, por 
mi indignamente traducido, declaro ingenua- 
mente que no lo conozco. Pero de este mismo 
entusiasmo Ifrico de Plat6n por la pura e in- 
corrupta idea, por la idea en si, por el mundo 
ontol6gico, nace fatalmente, impuesto por una 
necesidad 16gica , su menosprecio d las artes de 
imitaci6n, que, semejantes al arte del sofista, de 
que se hahla en el Teetetes , c producen imitacio- 
nes» y simulacros de qossls vanas. Para Plat6n 
s61o Qspoeticaytw el mds alto sentido del vocahlo, 
(creacidn que dirfamos) la ohra dela naturaleza. 
Las del hombre son falsas y aparentes, suenos 
para gente despierta. Y es el arte mds ruin de 
todos el que no conoce por principios de ciencia 
el objeto que se propone imitar. 

De aquf surge la intolerante disciplina ^tica 
de la Republica (6 gobierno de la ciudad) y de 
las Leyes , en que el arte estd suhordinado siem- 
pre d un fin pedag6gico y de utilidad civil , que, 
si tal Utopia fuera posible , acabarfa por reducir 
la poesia d los versos gn6micos y d las sentencias 

- VIII - 3 
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de Focflides. Conviene conocer en todos sus de- 
talles este plan de educaci6n estetica , tan rigido 
y cerrado como puede serlo el del mds austero 
moralista cristiano. Pero se ha de advertir que 
la enemiga de los fil6sofos contra la poesfa ho- 
m^rica no comienza en Plat6n, y que Uevaba 
en el fondouna condenaci6n iraplicita de la an- 
tigua religi6n helena , consagrada por el poeta 
en versos inmortales. 

La educaci6n , en la ciudad perfecta e ideal 
ha de ser arm6nica, por medio de la gimndstica 
y de la musica, mezclando el oro y el hierro , la 
dulzura y la fuerza en partes iguales. La musica, 
en el sentido de los antiguos , abarca tambien la 
poesfa; pero Socrates se declara contra la cos- 
tumbre de imbuir d los mancebos en todo gene- 
ro de fdbulas poeticas, contrarias muchas de 
ellas 4 lo que han de tener por verdadero, cuan- 
do Ueguen i la madurez. Tarde se pierde el sa-> 
bor de las primeras impresiones. Y no ha de ser- 
vir de excusa d los poetas la ficci6n, porque Ho- 
mero y Hesiodo no fingen hermosamente , antes 
describen maid hombres y dioses,^ cometiendo 

i Son interlocutores de la Republica, Socrates, Glaucon, 
Trasimaco, Adimanto y otros que en el Pireo, en casa de 
Polemarco, disputaron sobre la justicia. 

Las ideas est€ticas que van en el texto, han sido entresa- 
cadas de los libros ii, iii y x. Bueno stvi advertir que la 
division en libros no es del autor, sino de los gramdticos 
alejandrinos. Proclo dedico la mayor parte de su comen- 
tario de la Republica S defender la poesia de Homero, expli- 
cando sus ficciones por la alegoria. Apologia pro Homero 
et arte poetica^ llamo Conrado Gessner & este comentario. 
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€l mismo yerro que el pintor que se apartara de 
la similitud con su original. Auaque fuesen ver- 
daderas algunas de las cosas que los poetas cuen- 
tan de los dioses, no debian decirse sino ipuy en 
secrete, para que no se excusase ningun crime'n 
con el mal ejemplo de los dioses. Aun las narra- 
ciones de guerras debieran omitirse, y persua- 
dir, si fuera posible, 4 los j6venes, que nunca 
un ciudadano puede ser enemigo de otro ; y no 
se hable de alegorfas, que no estd para los mozos 
el penetrar su sentido. Las primeras fdbulas, 
pues, con que se eduque d la juventud ban de 
estar hermosamente ordenadas para la virtud. Si 
el modelo es el dios, debe ser presentado tal cual 
es, asi en la poesia epica, como en la melica 6 If- 
rica y en la tragedia. Y asf el poeta ha de mos- 
trar que Dios no es la causa de todo y sino sola- 
mente del bien, y que Dios es inmutable y sim- 
ple en su ser , no sujeto d metamorfosis, porque 
el pasar d una forma peor,6 d otra mejor, contra- 
dice igualmente d la absoluta perfecci6n de su 
naturaleza. 

Los poemas destinados d la ensenanza no ban 
de infundir el terror que enmuellece el dnimo de 
los j6venes, y los hace timidos para la guerra 
por la demasiada estimaci6n de esta vida. No de- 
ben poner en los claros varones Idgrimas, quejas y 
lamentos (Filoctetes)^ ni risa inextinguible en los 
dioses. Han de infundir en los j6venes el amor d 
laverdady d la templanza 6 sophrosyne^YidLhi'- 
tudndolos d estimar, con riguroso criterio etico, 
el valor absoluto, real y sustantivo de la justicia. 
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Y esta ensenanza politico-moral, ^en qu6 forma 
ha de darse? 6 el poeta habla directamente por 
narraci6n sencilla, 6 por imitaci6n, 6 combinando 
los dos mod OS. En estos dos ultimos casos^ el 
poeta es imitador, y sus artes de imitaci6n (tra- 
gedia, comedia, epopeya) deben proscribirse, por 
ser mentira, apariencia y simulacro vano, indig- 
nos de entrar en la educaci6n de hombres libreis. 
A lo sumo, serd Ifcito imiten las palabras de al- 
gun var6n virtuoso y prudente, pero nunca lo 
malo ni lo ridiculo. «Y si llegare A nuestra ciu- 
dad algun var6n hdbil en el histrionismo y en 
fingir todas for mas e imitar cualquier genero de 
acciones, y quisiere leernos sus poemas, le vene- 
raremos como sagrado, admirable y dulce , pero 
le diremos que no hay tales hombres en nuestra 
republica, ni conviene que los haya, y le envia- 
remos i otra ciudad, coroaandole antes y der- 
ramando ungiientos sobre su cabeza. Y nuestro 
poeta ser^ otro mds austero y menos agradable, 6 
menos diestro artifice de fabulas, que nos imite 
tan s61o la locuci6n de un hombre templado.i 

A la poesfa acompanan el canto y la mtisica, 
porque la poesia consta de tres partes: palabras, 
armonfa y ritmo. Plat6n, con la misma severi- 
dad etica, destierra el ritmo lidio y el miso-lidio, 
por lo que tienen de quejumbroso, y el ritmo j6- 
nico porlo liiuelle y afeminado, reservando s61o 
la viril armonfa doria, incitadora del valor en los 
combates. Destierra la flauta y los instrumentos 
de muchas cuerdas, conservando s61o la lira y la 
cftara. Esta misma ley de la templanza ha de ex- 
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tenderse, no s61o d los poetas y d losmusicos,sino 
d todos los demas artifices, no consintiendoles 
nada intemperante 6 indigno de hombres libres, 
ni en las estatuas, ni en las piedras, ni en los 
edificios. Gudrdese el lauro para aquellos artis- 
tas que sean naturalmente dispuestos para pene- 
trar la naturaleza de lo bueno y conveniente: en 
las obras de los cuales se eduquen los j6venes 
como en lugar ameno y saludable, donde de las 
hermosas obras brille y espire d sus ojos y d sus 
oidos un resplandor y una aura sana y robuste- 
cedora, que desde sus primeros anos, y como sin 
sentirlo, los vaya conduciendo d la virtud, d la 
amistad y d la armonfa. Y asi serd eficacfsima la 
educaci6n musical, porque el numero y la armo- 
nfa penetran mds hondamente en lo mtimo del 
alma y la banan en luz de hermosura. Y quien 
de tal manera haya sido educado, gustard por 
instinto de las cosas bellas y aborrecerd las tor- 
pes, aun antes de haber llegado d la edad de la 
raz6n. Pues ^que cosa mds bella que un alma 
hermosa encerrada en cuerpo cuyas partes todas 
responden arm6nicamente d la hermosura del 
alma? 

De aqui que el fil6sofo (como se insintia al fin 
del libro ix de la Republica) sea d un mis mo 
tiempo el verdadero musico y el verdadero poli- 
tico, por ser el unico que mantiene en armonfa 
las facultades de su alma , y que se rige por el 
modelo ideal de republica que no existe en la 
tierra. 

{Cudn lejos deresto los artistas imitadoresi La 
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imitacion es el ultimo grado de realidad, inferior, 
no s61o d la idea pura, sino A las cosas sensibles, 
que elabora el demiurgo, contemplando la idea. 
El cuadro, la estatua, la tragedia son inferiores d 
la realidad yiva/*que ya i su vez lo es d la idea 
soberana. No alcanza la imitaci6n mas que un 
tenue simulacro de verdad , y puede hacerse sin 
conocer las cosas mds que por la superficie. ^Que 
ciudad gobern6 Homero? ^Que sabias leyes se 
le deben? iQue cosas utiles para la vida huma- 
na invent6? S6I0 em plea sus fuerzas en la imi- 
tacion quien , incapaz de penetrar en la esencia 
de las cosas, se detiene en los colores y en las 
figuras. El imitador no distingue lo que es real- 
mente bello y bueno : imita lo que al vulgo le 
parece tal^ y con esto se aquieta. La imitaci6n es 
un juego de muchachos. Reproduciendo todos 
los accidentes de la vida humana, la queja, la 
pasi6n, el temor, fortifica todos los instintos co- 
bardes, irracionales y menos nobles de nuestra 
naturaleza, siendo, d la verdad, mucho mds fdcil 
imitar de infinitos modos la pasion , que no la 
serenidad de un var6n prudente, lo cual, aparte 
de ser dificil, no dan'a gusto y parecen'a cosa ex- 
traha d la muchedumbre congregada en el teatro. 
Mds cuentatrae imitar una naturaleza movediza y 
apasionada. La poesia, pues, y la pintura , dan 
alimento d las potencias inferiores de nuestro ser 
y las robustecen, destruyendo el imperio de lara- 
zon, y extra viando el discernimiento con simu- 
lacros muy lejanos de la verdad. Los afectos trd- 
gicos son mujerlles, aunque nos deleiten, y d la 
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larga enervan el alma, dejandola impotente para 
arrostrar los dolores de la vida. Otro tanto acon- 
tece con la risa, efecto propio de lo comico. La 
imitacioa alitnenta y riega todas las malas pasio- 
nes, la ira, el amor carnal, etc., etc., y las hace 
dominadoras en nosotros, cuando debiaa ser es- 
clavas. Debe, por tanto, ser exclufda de la ciudad 
toda poesfa, excepto los himnos en alabanza de 
los dioses y de los varones ilustres , y no hemos 
de creer en manera alguna & los que nos dicen 
que Homero civiliz6 la Grecia, y di6 norma para 
la vida y regimen de las ciudades ; porque si la 
poesfa se admite, el deleite y el dolor serdn uni- 
cos sehores de la republica. S6crates acaba des- 
pidiendose bellisimamente de la poesfa de Home- 
ro, que habfa encantado las horas de su infancia: 
cd la manera que los que amaron d alguna perso- 
na, cuando yen su amor inutil, dejan de amarla, 
pero con profundo dolor, i 

El mismo espi'ritu de severidad etica que predo- 
mina en la Republica informa el tratado de las 
Leyes si bien algunas extremosidades estdn 
mitigadas, trocdndose, v. gr., en previa censura 
lo que antes era proscripci6n y destierro. 

Y asi la educaci6n en las Leyes^ tratado menos 

1 Piaton dejo incompletas yen borron (en tablillas en- 
ceradas) las Leyes^ que su discipuio Filipo de Opunto copio 
y puso enorden. Algunos han dudado de su autenticidad^ 
que parece innegable por testimonio de los antiguos. Zel* 
ler es el m6s ac^rrimacontradiclor de ella, y llega^ atribuir 
las Leyei al mismo Filipo. Nos atenemos al testimonio de 
Aristoteles. 
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ut6pico que la Republican se define ya f disciplina 
del placer y del dolor , cuyo desarrollo precede 
en el hombre al de la raz6n.i Reconoce el fil6so- 
fo (libro ii) la importancia de los cores, del can- 
to y de la danza , y la tendencia innata en todo 
ser animado al movimiento, Tiene el hombre, 
ademds, el sentimiento de la armonia y del nu- 
mero, de la belleza de los movimientos ordena- 
dos y de la voz. Ni ha de condenarse en absolute 
el arte como imitaci6n de costumbres , siempre 
que las costumbres imitadas sean buenas, y que 
el artista se someta, como en Egipto, d mddelos 
ideales que no le sea permitido modificar, jOltima 
y funesta conclusi6n del idealismo fandtico, que, 
d fuerza de encumbrar el arte d la regi6n de las 
quimeras metaffsicas , acaba por petrificarle en 
la inmovilidad hierdtica , condendndole eierna- 
mente d la repetici6n servil de las mismas formas 
y motives! 

Para Plat6n, per censiguiente , el arte s61o tie- 
ne valor como obra util, en cuanto imitaci6n de 
la belleza moral. Le belle es lo que agrada d los 
varones rectos y templados, no al vulgo indocto, 
cuyo aplause corrompe d los poetas. La poesia, 
come medio de educaci6n , prepara en los nines, 
con el halage del placer, el venidere ejercicie de 
raz6n, y lo buene es fin, norma y ley unica del 
arte. Para juzgar de la utilidad de una obra de 
arte, se ha de tener en cuenta : i.^, la naturaleza 
del objeto imitado; 2.°, la verdad de la imitaci6n; 
3.^, la belleza prepia de la obra misma , que en 
PIat6n se confunde con su moralidad y efecto 
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extriaseco. S6Io lo honesto es hermoso. No en- 
salce el poeta otra cosa que la justicia y la tem- 
planza, ni anteponga d la virtud las demds obras 
que el vulgo llama buenas. Primera ley del arte 
sea el decoro, la conveniencia , la armonfa, no 
dar d los hombres el lenguaje que conviene d las 
mujeres, ni al ciudadano el del siervo. Segunda 
condici6n es la unidad : no separar lo que la na- 
turaleza ha reunido, no juntar lo que ha separa- 
do : no separar de la musica los versos y la dan- 
za, ni de las palabras la musica. La musica ins- 
trumental sin palabras es cosa de bdrbaros. Un 
coro de ancianos presidird y vigilard las danzas y 
los sjrmposios publicos, en que se eduque d la ju- 
ventud al modo espartano. Co mo el poeta obra 
d ciegas, y no sabe distinguirlo bueno delo malo^ 
el magistrado nom brand censores que juzguen 
sus composiciones y le impidan apartarse de los 
eternos tipos 6 leyes de lo bello, conservando el 
prestigio y fuerza de la autoridad, de la tradici6n 
y de las costumbres antiguas, en cantos , juegos, 
ceremonias^ sacrificios^ espectdculos y en todo 
lo que pertenece al deleite. Si no , fdcilmente se 
arrojan los ciudadanos d novedades peligrosas en 
materia mds grave (libro vii). 

La danza predilecta de Plat6n no es la mimica 
(verdadera poesi'a rcproducida por los movimien- 
tos del cuerpo), sino aquella manera de danza que 
ni expresa afectos ni imita cosa alguna, sino que, 
como parte de la gimndstica, da fuerza , gracia y 
agilidad al cuerpo, secundando armoniosamente 
la educaci6n viril de la lucha y la palestra. Laco- 
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media se tolera^ pero en manos de esclavos 6 de 
extranjeros asalariados. fY si los poetas trigicos 
vienen d nosotros, y nos dicen: f Extranjeros, 
i^podretnos entrar en vuestra ciudad?» responde- 
remos d estos hombres divinos : f Nosotros tam- 
>bien hemos compuesto la mds hermosa y exce- 
ilente tragedia que darse puede, porque toda 
tnuestra ciudad no es mds que una imitaci6n de 
>la vida mds perfecta. Si vosotros sois poetas^ 
inosotros tambien.... Presentad d los magistra- 
»dos vuestros cantos, en certamen con los nues- 
»tros, y si d juicio de ellos nos veneris, os con- 
»cederemos un coro.i 

Resumamos en breves proposiciones los resul- 
tados de este estudio analitico sobre algunos did- 
logos de Plat6n. Conviene que el lector los tenga 
d la vista , para compararlos con la exposici6n 
mucho mds sistemdtica que ha hecho de la mis- 
ma doctrina el autor de las Eneadas : 

1. * La belleza es una idea que no s61o en el 
mundo 16gico, sino en el mundo real, es y existe 
independiente de las cosas bellas^ que s61o pue- 
den llamarse asi en cuanto participan de la Idea. 

2. * Por reminiscencia de esta Idea,contem- 
plada cara d cara en anteriores existencias , cali- 
ficamos de bellos los objetos, y ardemos en amor 
vehement isimo de todo lo que nos ofrece rastros 
6 vislumbres de aquella eterna , inmutable y no 
creada ni perecedera belleza. 

3. * Cuando domenamos la parte infima y me- 
nos noble de nuestra naturaleza (simbolizada en 
el uno de los corceles que tiran del carro del al- 
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ma], y sin paramos en la corteza y superficie de 
la hermosura terrena, aprendemos d leer en ella 
los vestigios de la perfecci6n soberana , y ascen- 
diendo mds, contecnplamos la idea pura y en si^ 
el hombre se enaltece yhace semejante d los dio- 
ses en pldcida serenidad y beatitud. 

4. * De estas ideas desciende al poeta el divino 
furor y entusiasmo, d que inconscientemente obe- 
dece , no de otro modo que el hierofante 6 la pi- 
tonisa, que, posefdos y Uenos del dios (entusias^ 
mados)y pronuncian 6 declaran los sagrados 
arcanos. Sin este divino furor 6 inspiraci6n na 
hay poesfa ni arte posible. 

5. * Hay perfecta correlaci6n, y aun pudiera- 
mos decir identidad , entre la idea de lo bello, la 
de lo verdadero y la de lo bueno. 

6. " Toda doctrina dearte 6 de ret6rica (v. gr., 
la ensehanza de los sofistas ) que abandone la 
consideraci6n de las ideas y de la cosa en 5/, es 
vana y esteril. La dialeciica (tomada esta vez en 
el riguroso sentido plat6nico) es la base de la Re- 
t6rica, y aun se confunde con ella. 

7. * La poesfa, la pintura, la escultura son ar- 
tes de imitacidn , y no de la idea pura, sino de las 
apariencias naturales que la copian y trasladan. 
En el modo libre y fdcil de filosofar de Plat6n, 
no es del todo llano conciliar esta doctrina con 
la de la inspiraci6n y el furor divino , que con- 
vierte al poeta , aunque sin ciencia ni voluntad 
propia, en spirdculo del dios. Caben, sin embar- 
go, dos interpretaciones: primera, el furor divino 
se aplica d los poetas sagrados y ditirdrabicos, y no 
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d los ^picos y trdgicos, que son los que proceden 
por via de imitaci6n, y en quienes el fil6sofo des- 
carga sus iras; segunda,y mdsracional y probable: 
en la creaci6n artistica intervienen dos elemen- 
tos : el del entusiasmo 6 furor, que es de especie 
aha y divina , y el de la imitaci6a 6 los medios 
de ella, unica cosa de que es respoasable el poeta, 
y que le rebaja al grado de imitador de las obras 
del demiurgo, como este lo es de los eternos tipos. 

8.* El arte es filosofia de amor y tiende a res- 
tablecer en el alma la templanza, la serenidad, la 
sophrosyne^ la armonia de elementos discordes. 
Todo lo que contribuya d perturbar esta armonfa 
€s, pues, cosa mala y reprobable. De aqui la 
proscripci6n absoluta de ciertos modos artisticos 
y las durisimas trabas impuestas d otros. De 
aqui el que se vede 6 coarte en la republica pla- 
t6nica la imitacion de lo malo, odioso y ridfculo, 
y juntamente con esto la de la pasi6n desbordada 
y tumultuosa. De aqui la consagraci6n de los ti- 
pos tradicionales y hieraticos, y el anatema sobre 
todo arte desmandado y amigodel movimiento, 
cosa la mds facil de imitar , y asimismo la mds 
dahosa para el reposo de los afectos humanos 

1 En el Filebo define Platon el placer : la restauracidn de 
la armonia natural del ser.... Muchas veces andan juntos 
el placer y el dolor; asi acontece en la tragedia , don- 
de son dulces las Ugrimas , y asi en la comedia, donde 
de la calamidad ajena nace la risa. Otros placeres, como el 
del color, el de la figura, el del sonido y el de la ciencia, 
•est6n exentos de esta mezcla , porque su privaci6n no es un 
yerdadero dolor. 

El placer puro consiste en la contemplacion de la belleza 
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La teoria de las artes de imit acton encicrra en 
germen toda la po^tica de Arist6teles , que en 
esta, como en tantas otras cosas, no es ad versa- 
rio ni emulo de Plat6n , sino su fidelfsimo discf- 
pulo. La doctrina idealista de la belleza en si es 
la base de las especulaciones de los neo-plat6ni- 
cos de Alejandna. Sigamos atentamente estos 
dos desarroUos. 

IL 

DE LA POiriCA DE ARISt6tELES. 

No podia ingenio tan vasto y sintetico como el 
de Arist6teles dejar fuera del cuadro de su in- 
mensa enciclopedia la doctrina de las leyes y fun- 
damentos de lo hello. La cultivaba, no s61ocomo 
fil6sofo, sino como cntico, como poeta y como 
historiador. Dict61e la austera musa filos6fica el 
himno d Hermias, tan lleno de pureza y eleva- 
ci6n moral, sobria y virilmente expresada , y 
aquel otro canto imperecedero en loor de la For- 
tuna de brillantes alas, que corona de gloria d los 
mortales y hace resplandecer la luz en medio de 
las tinieblas. Y no hay duda que su ferviente y 
escondido culto d las diosas del arte comunic6 & 

ideal escondida bajo formas sensibles ... La union de la sa- 
biduria y del placer, en la cual el sumo bien consiste, ha de 
juntar estos caracteres : verdad , proporcion , belleza. ( Vid. 
Trendelemburg, DePlatonh Philebi consilio, Berlin, 1837.) 

Platon fu6 el primero en sefialar la mezcla de dolor y de 
alegn'a que caracteriza la emocion dramdtica. 
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Arist6teles la nerviosa precisi6n de su estilo, y 
band sus pdginas (secas en apariencia y frias para 
quien no logra exprimir su jugo) con el fiilgor 
pldcido y reposado de la belleza intelectual, 
^Qui^n mds curioso que el Estagirita de la histo- 
ria literaria anterior A su tiempo? El hizo una co- 
lecci6n de los primitivos tratados de Ret6rica; 
junt6 y coment6 los antiguos proverbios , reli- 
quias de la sabidurfa tradicional ; redactd el ca- 
tdlogo de los vencedores de Olimpia y de Nemea, 
palmas inseparables de las mis altas inspiracio- 
nes de la Ifrica Helena ; puso en orden las Didas- 
calias 6 actas de los concursos dramdticos de 
Atenas ; discurri6 en tres libros sobre las bio- 
graffas de los poetas , expurgdndolas de fabulas, 
y fundando severamente el metodo cronol6gico; 
precedi6 d los Aristarcos de Alejandria en la de- 
puraci6n del texto de la Iliada y en la resoluci6n 
de los problemas homericos. En suma : ningun 
otro de los Griegos hizo mas por la ciencia crftica 
que aquel hombre, cuya actividad mental no se 
agot6 iijando las reglas de la 16gica , ni diluci- 
dando en la Metafisica los etemos principios del 
ser, ni observando con sagacisimo andlisis las 
operaciones del alma humana^ni sujetando al 
crisol de su ciencia politica las constituciones de 
los pueblos de Grecia y del Asia. 

De estos libros eruditos de Aristoteles , como 
de tantos otros de su obra inmensa , no nos que- 
dan hoy mds que despedazadas reliquias ; pero 
poseemos afortunadamente sus libros te6ricos y 
doctrinales, en que no habl6 como historiador. 
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sino como maestro , ni legisl6 para su tiempo y 
parasuraza, sino para todas las geaeraciones 
venideras, con certidumbre tan grande (dice Les- 
sing) como la que tienen los teoremas de Eucli- 
des. Estas obras son : la Retdrica y la Po^tica , d 
las cuales ha ahadido Egger, como suplemento, 
el libro de los Problemas. 

Gonviene ante todo jndagar el lugar de estos 
libros en la enciclopedia aristotelica , prescin- 
diendo de la cuesti6n de autenticidad, que parece 
definitivamente resuelta por la tradici6n de los 
antiguos , por las citas y referencias del mismo 
Arist6teles, y por la identidad perfecta de estilo y 
de doctrina que hay entre esta y las demds obras 
suyas, que amigablemente se reclaman, sostie- 
nen y completan. En Arist6teles , la cuesti6n de 
metodo y de lugar en el sistcma es esencial , y 
debe resolverse antes que ninguna otra. Por aqui 
empezaremos d conocer que tiene mucho de fan- 
tisticaysohada la oposici6n entre Arist6teles y su 
maestro. 

Como en Plat6n , la Retdrica se desprende de 
la Dialectica ; pero no es toda la Dialectica , sino 
una parte suya. El cap. iv del tratado de la Her^ 
meneia nos ensena que son as unto de la L6gica 
las proposiciones que encierran un juicio,una 
afirmaci6n 6 una negaci6n, pero no las optativas 
y condicionales y cuyo examen pertenece d la Re- 
tdrica y i la Poetica, de quienes es el mundo de 
la persuasidn , del razonamiento aproximado, de 
la psicagogia , admirablemente idealizada en el 
Gorgias de Platdn. 
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No son ciencias la Ret6rica y la Poetica , ni en 
el sentido aristoteiico, ni en el plat6nico, puesto 
que no tienen por objeto la contemplaci6n pura 
de la verdad absoluta, eterna e inmutable. Son, 
pues, artes. que es el arte? pregunta Arist6te- 
les en el libro vi de la Moral k Nicomaco. Y res- 
ponde : « Facultad de crear lo verdadero con re- 
flexi6n.j El principio de esta creaci6n esta en el 
artista que la crea, y no en el objeto creado. La 
incapacidad contraria al arte realiijfa lo /also con 
reflexion. Conforme al sentido general de la filo- 
sofia del Estagirita, hemos de distinguir, en toda 
obra de arte, la materia, la forma, y el acto crea- 
dor que se interpone entre la materia y la forma, 
De la relaci6n entre la materia y la forma resul- 
ta una nueva esencia, conforme a la idea que hay 
en la mente del anista ( doctrina rigurosamente 
plat6nica); pero la actividad artfstica del hom- 
bre no se confunde jamds con las de las fuerzas 
naturales, porque obra con raz6n e inteligencia. 

No ha llegado fntegra d nosotros la Poetica, y 
disputan sin termino los criticos sobre el orden 
y colocaci6n de los fragmentos que hoy posee- 
mos. Aqui nos limitamos i exponerla, conforme 
a la edici6n de Bekker (i83i, Berlin) , dejando 
para el resto de esta obra las mil cuestiones criti- 
cas que su estudio sugiere. Ante todo , conviene 
conocer el texto, sin ninguna preocupaci6n an- 
terior. 

Los capitulos, segiin la divisi6n mas general- 
mente admitida y mas racional, son veintiseis, y 
deben tenerse por parte pequena de la obra ori- 
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ginal, en la cual Arist6teles se propuso tratar 
(como al principio de la parte conservada expre- 
sa) de la Poesia y de sus generos, y de la esencia 
de cada uno de ellos , y c6mo se haa de coxnpo* 
ner las fabulas> para que la poesfa resulte hermo- 
sa, y cuantas y cudles soa sus partes. 

El principio capital de la Poetica es el de imi- 
tacion (mimesis). La epopeya , la tragedia, la co- 
media, la ditirdmbica y la mayor parte de las es- 
pecies de la auletica y de la citaristica, consisten 
todas en ser imitaciones. Y difieren en tres cosas: 
por el medio de imitaci6n ; 2.°, por las cosas 
imitadas; S.**, por la manera de imitar. En otras 
artes se imita con colores y figuras ; aquf con el 
ritmo, con la armonfa y con la palabra, ya sepa- 
radas, ya juntas. De la armonfa y del ritmo solos 
hacen uso la auletica y la citarfstica, y otras mu- 
sicas del mismo genero, v. gr., la Syringa, Con 
el ritmo figurado y destituido de armonfa imitan 
los danzantes las costumbres y las pasiones hu- 
manas. En cuanto i. la poesfa, Arist6 teles no 
considera como exclusiva forma de ella la pala- 
bra metrica , antes concede el tftulo de poesfa d 
los Mimos de Sophr6n y de Xenarco, y hasta d 
los razonamientos socrdticos, 6 sea d los didlogos 
de Plat6n. Los generos poeticos no se han de 
subdividirpor el metro elegfaco, epico, etc., como 
solfa hacerse entre los griegos, sino por la calidad 
dela imitaci6n. Es absurdo llamar epico d un poe- 
ma sobre la medicina. ^Ni que relaci(5n puede 
haber entre Homero y Emp^docles? Al 'primero 
debemos llamarle poeta, y al segundo Jisiologo, 
- VIII - 4 
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Hay generos poeticos que empleansimultinea- 
mente los tre^ medios, es d saber: la armonfa , el 
ritmo y el metro; asf, el ditirambo, la tragedia y 
la comedia , aunque no todos estos g6aeros usan 
simultdneamente los mistnos recursos 

Las costumbres imitadas haa de ser forzosa- 
mente buenas 6 malas. Tambi^n en esto difieren 
entre si poetas y pintores. Poligaoto hacia i los 
hombres mejores que son, Paus6n peores, Dio- 
nisio tales como son. Las mismas diferencias 
pueden hallarse en la orquestica, en la auletica> 
en la citaristica y en toda composici6n prosdica, 
6 poetica sin musica. Asf, Homero pinta i. los 
hombres mejores que son, Cleof6n iguales, He- 
gem6n de Tasos (el primero que escribi6 paro- 
dias) y Nicocares, el autor de la Deliaduy peores 
que son. Lo mismo acontece en el ditirambo y 
en el «omo, v. gr., en Los Persas y El Ciclope de 
Timoteo y de Filoxeno. En esto difieren radical- 
mente la tragedia y la comedia, porque la una 
quiere presentar d los hombres mejores que son, 
la otra peores *. 

Aunque el objeto de la imitaci6n sea el mismo, 
se distingue la poesia por el modo de imitar, se- 
gun que el poeta habla por si , 6 introduce otros 
persona jes (como lo hace Homero), 6 lo convierte 
todo en drama y en acci6n. Asi dos artistas pue- 
den convenir en el objeto imitado y no en la ma- 
nera de imitaci6n. Por ejemplo : S6focles y Ho- 

1 Po^/., cap. I. 
« Po^t, cap. II. 
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mero pertenecen al mismo genero, ea cuanto uao 
y otro imitaa lo mejor de la naturaleza humana; 
pero, porotro concepto, S6focles pertenecc d la 
misma categorfa de imitadores que Arist6fanes, 
ya que ambos imitan dramdticamente *. 

Dos causas naturales tiene la poesfa. Es la pri- 

• mora el instinto de imitaci6n, que distingue al 

hombre entre todos los aaimales y le hace reme- 
dador desde su infancia. La imitaci6n agrada 
siempre, y aua los objetos que vemos con dis- 
gusto en la realidad ( bestias horribles, caddve- 
res, etc.), nos agradan en representaci6n fiel. ^ Y 
por que? Porque el conocer no es un deleite ex- 
clusivo de los fil6sofos, sino de todos los hom* 
bres, aunque en me nor grado. Por eso^ cuan- 

» do ven la imagen de una cosa se alegran con 

la exacta represent aci6n si conocen el objeto 
representado , y si no , con la eiecuci6n y los 
colores. 

Implfcitamente viene d reconocer aqui Aristd- 
teles que no es la imitaci6n el unico fundamento 
del placer estetico , y lo confirma aun mds, seha- 
lando como causa segunda el instinto dela armo- 
nia y del ritmo , que guiaron d los hombres en la 
primitiva improvisacidn , en que todos los gene, 
ros aparecian aun revueltos y confundidos. Lleg6 
d(a en que los hombres de mas ingenio subdividie- 
ron la poesia en especies, segun la indole de cada 

*■ Po^,, cap. ni. Luego habla Aristotoles de la contienda 
entre Megarenses y Siciliauos, sobre la invencion de la co- 
media, de la etimologia de la palabra, etc. 
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cudl , inclindndose unos d la imitaci6n de las ac- 
clones de los mejores, otros i las de los peores: 
componiendo unos satiras, otros himnos y enco- 
mios. No conocemos nada anterior d Homero; 
pero el sirvi6 de modelo i la imitaci6n dramdti- 
ca, siendolo su Margites de lo c6mico, como su 
Uiada y su Odisea de lo trdgico. Guando estos g6- 
neros de segunda formaci6n aparecieron , repar- 
ti^ndose los despojos de la antigua epopeya que 
en su seno lo encerraba todo , la tragedia sustitu- 
y6 al poema heroico 6 encomiastico. Pero ^la 
tragedia ha alcanzado ya toda su perfecci6n , ora 
en si misma , ora con relaci6n d los espectadores? 
Arist6teles propone esta cuesti6n sin resolverla. 

En cambio, insiste en tener la improvisaci6n 
por fuente de la poesfa dramatica, y en marcar 
de un modo indeleble el primitivo cardcter Hrico 
de esta , que hace venir de los cantares ditirdmbi- 
cos y fdlicos , por una serie de trasformaciones, 
en parte fatales , en parte derivadas del ingenio 
de los poetas. Introduce Esquilo dos actores, abre- 
via el coro y establece la distinci6n del protago^ 
nista. El metro ydmbico sustituye al trocdico, 
porque la naturale^a destin6 el ydmbico para el 
didlogo, como el trocaico para la danza satfrica 

Es la comedia imitacion de lo peor, pero no de 
cualquiera especie de peor, sino de una sola de 
sus maneras , que es lo ridiculo. Son caracteres 
de lo ridiculo el no ser doloroso ni destructivo, 
V. gr., un rostro feo pero que denuncia salud. 

i PoeUt cap. iv. 
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De la comedia dice poco Arist6teles, fuera de 
€ste general concepto. Su Po^tica es poetica trd- 
gica, y por eso abandona bien pronto las esferas 
de lo ridfculo , para tratar de las semejanzas y 
diferencias entre la epopeya y la tragedia. Con- 
vienen en ser imitaci6n de lo mejor por medio 
de palabras, y difieren s61o en el metro , en la 
forma, que aquf es dramdtica y alM narrativa, y 
en laextensi6n, puesto que la tragedia procura 
encerrarse en un giro de sol 6 traspasarle pocOj 
y la epopeya tiene indefinido tiempo , aunque al 
principio otro tanto acontecia con la tragedia. 

Las partes de cantidad, unas son comunes £ 
los dos generos, otras exclusivas de la tragedia. 
Todo lo que tiene la epopeya puede tenerlo la 
tragedia , pero no al contrario ; y quien pueda 
juzgar de la una, podrd juzgar de la otra ^. 

Arist6teles define la tragedia : c imitaci6n de 
una acci6n grave, com pie ta 6 perfecta , de cierta 
medida, por razonamiento elegante y deleitoso, 
distribufdos los ornamentos en sus diversas partes; 
en forma de acci6n y drama, y no de narraci6n; 
sirviendose del terror y de la compasi6n , para 
purificar estas pasiones. Llamo discurso deleitoso 
al que junta el ritmo con la armonfa y el canto; 
y digo que estos ornatos estdn distribufdos en 
varias partes, porque unas tienen el metro solo, 
y otras la musica.i 

Siendo la imitaci6n de la tragedia dramdtica 6 
activa, sus partes han de ser la exhibici6n esc6- 

* Poit,^ cap, V. 
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nica, la melopda y las palabras, 6 lo que es lo 
mismo, la composici6n de \os mexvos (synthesis). 

Y como la tragedia imita una acci6n entre per- 
sonas vivas, que se distinguea y caracterizan por 
costumbres y peasamientos, que los hacen felices 
6 desdichados, si'guese que la fdbula (mythos) es 
la composicidriy orden 6 sintesis de los hechos; ea 
una palabra, la imitaci6a de la acci6a ; y las cos- 
tumbres, todo lo que caracteriza al que obra 6 es 
sujeto de esta acci6n. Las costumbres se manifies- 
tan por el pensamiento, y este por las palabras. 
Seisson, pues, las partes integrantes de todo 
drama: fdbula^ costumbres^ palabras y pensa^ 
mientoSf espectdculo y melop^a, 

De estas partes, la primera y mis esencial es la 
acci6n, porque la tragedia es imitaci6a , no de 
los hombres en general , sino del movimiento de 
la vida y de la felicidad 6 del infortunio. Y como 
la felicidad consiste en la acci6n , y su termino 
es la acci6n, y no un simple modo de ser, sfgue- 
se que las cu alidades del individuo estin deter-* 
minadas por las costumbres , pero s61o la acci6n 
determina la felicidad 6 la infelicidad. No se imi- 
ta la acci6n para Uegar d las costumbres, sino las 
costumbres para la acci6n , porque la acci6n 6 la 
fdbula es el termino d que mira toda la tragedia, 
y el fin es lo principal en todas las cosas. Sin ac- 
ci6n no hay tragedia, pero sin costumbres puede 
haberla, y la hay en muchos poetas, en casi to- 
dos los modernos. Asi diEeren en la pintura Zeu- 
xis y Polygnoto , siendo el primero buen ethd- 
grafo 6 pintor de costumbres, mientras que el 
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segundo no sobresale en la expresi6n moral. Ni 
las costumbres, ni las palabras, ni los pensa- 
mientos felices constituyen la obra de la tragedia, 
yes muy preferible un drama que, aun siendo 
d^bil en otras partes, tenga fdbula y accidn. Par- 
tes de la accidn son los medios mds eiicaces de 
conmover el alma en la tragedia : las peripecias 
y las anagnorisis, Ni se ha de tener por cosa fa- 
cil y baladi la acci6n. Los principiantes antes 
aciertan en las palabras y en las costumbres , que 
en la fdbula. Ella es el principio y como el alma 
de la tragedia^ y tiene sobre las demis partes de 
ella la misma prioridad y excelencia que tiene el 
dibujo sobre el colorido en la pintura *. 

Arist6teles no ha discurrido en los fragmentos 
conservados de su Poetica sobre todas las partes 
en que el divide la tragedia. Desde luego excluye 
del arte y de la filosofia tecnica todo lo concer* 
niente d la declamacidn y al aparato escenico, 
afirmando desdehosamente que la tragedia puede 
vivir sin la representaci6n y sin los histriones. 
Del mismo modo, el tratado de las costumbres 
ha de buscarse en la Retorica y en los libros mo- 
rales. Aqui se trata> si no exclusiva , prefereate« 
mente^ de la fdbula, y ante todo, de su extensi6n. 
Hay cosas que son totales sin tener extensi6n. 
Lldmase total lo que consta de principio, medio 
yfin. Toda fdbula dramdtica, bien compuesta, 
debe tener estas tres partes. 

Y aquf Arist6teles apunta (no mds que apuntar) 



i Po^t.j cap. VI. 
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una f6rmula estetica, provisional y relatival del 
genero de aquellas que su maestro habia recha- 
zado en elHipias Mayor, La bellezade todo com- 
puesto, ya sea animal, ya de cualquier otro ge- 
nero, consiste en cierto orden de partes y en cier- 
ta extensi6n. Un animal muy pequeno no puede 
ser bello, porque la yisi6n no es distinta cuando 
dura poco, y, al contrario, en un animal de diez 
mil estadios la perfecci6n no puede ser completa, 
ni abarcar la totalidad. 

Por una raz6n seme) ante, la extensi6n de la fd- 
bula ha de ser tal que pueda fdcilmente recordar- 
se. Y si no nos guiamos por las condiciones ma- 
teriales de los agones 6 concursos, sino por la 
naturaleza de la acci6n misma , la mejor sera la 
mas ampliaj con tal que pueda abarcar el espec- 
tador la totalidad de los sucesos necesarios y na- 
turales que hacen pasar al protagonista de la feli~ 
cidad al infortunio, 6 al contrario *. 

Arist6teles, partidario de una forma de drama 
amplisima (shakespiriana 6 schilleriana), no ha 
hablado de mds unidad que de la de acci6n. No 
se constituye esta, como en la historia, por la 
unidad del personaje principal. Muchas y distin- 
tas cosas pueden acaecer d un solo hombre sin 
que constituyan una acci6n dramdtica. Y en esto 
pecaron los autores de la Heracleida y de la Te- 
seida, no dando d sus epopeyas mds unidad que 
el nombre de sus heroes. Homero, que los aven- 
^aj6 en esto, como en todo, no incluye en la 

i Poit., cap. VII. 
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Odisea todas las aventuras de Ulises, v. gr., su 
herida en el Monte Parnaso^ su fingida locu* 
ra, etc., etc., porque tales hechos no estdn enla- 
zados entre sf natural y forzosamente, sino que 
escogid una acci6n sola para cada uno de sus 
poemas. 

La fdbula, pues^ debe itnitar una acci6n sola, 
Integra y cuyas partes esten enlazadas de tal ma- 
nera que no se pueda alterar una sola sin menos- 
cabo del conjunto, pues lo que puede existir en 
un todo 6 dejar de existir, no es parte integrante 
de este todo *. 

No consiste la obra del poeta en decir las cosas 
tales como son, sino tales como ban podido ser. 
Ni difieren unicamente el historiador y el poeta 
por escribir el uno en prosa y el otro en verso. 
Aunque pusieramos en metro los escrltos de He- 
rodoto, no dejarfan de ser historia. La diferencia 
esta en que el historiador cuenta las cosas que 
pasaron, y el poeta las que pudieron pasar. De 
aqui que la poesfa sea algo mds filos6fico y mds 
grave que la historia, porque la poesia expresa 
principalmente lo universal, y la historia lo par- 
ticular y relative. Lo universal es lo que, segtin 
la naturaleza 6 la necesidad , hubiera hecho tal 
6 cudl individuo, dado su cardcter : d la poesfa 
toca ponerle nombre. Lo particular, al contrario, 
es lo que Alcibiades ha hecho, 6 lo que en rela- 
ci6n d el se ha hecho verdaderamente. Esto se ve 
mds claro en la comedia, donde hasta los nom- 

* Po^/., cap. VIII. 
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bres son fiagidos y que en la tragedia, donde sue- 
len ser reales. 

Tragedias hay en que intervienen personajes dc 
pura invencidn , y otras que son enteramente in- 
ventadas , como la F/or, de Agat6n , y nada pier- 
den por eso. Y acontece> no rara vez , que los 
nombres hist6ricos no son conocidos de los es- 
pectadores, y con todo eso la tragedia produce 
su efecto^ el cual bien se ve que no depende de 
los nombres ni de la realidad hist6rica ; aunque 
hard bien el poeta que la imite, porque de las 
jcosas realmente acaecidas , muchas son probables 
y verosfmiles, y caen asf bajo la jurisdicci6n del 
poeta. 

De las acciones sencillas , las epis6dicas son las 
menos recomendables. Lldmase episddica aquella 
fdbula cuyos incidentes no estdn enlazados entre 
s( por naturaleza ni por necesidad. Hacen estas 
fdbulas los malos poetas por incapacidad , los bue- 
nos por consideracion d los histriones , alargan- 
do la acci6n mAs de lo que ella consiente, y des- 
truyendo i veces su tejido. 

No basta que la acci6n sea una e mtegra. Debe 
excitar el terror y la compasi6n, y esto no por 
casos fortuftos, sino por acontecimientos que 
tengan 16gica dependencia unos de otros. Aun 
los mismos efectos de la casu alidad result an mAs 
asombrosos cuando parecen previstos, v. gr., 
cuando en Argos la estatua de Mitis cay6 sobre 
su matador , que la contemplaba ^. 

* Pa^t.y cap. IX, 
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Las fabulas, lo mismo que las acciooes , se di- 
viden en simples y en implexas, Ll^mase simple 
la acci6n una y continua sin peripecias ni anag' 
norisis : implexa la que tiene anagnorisis 6 pe- 
ripecia , 6 las dos cosas i la vez. Una y otra han 
de estar producidas 16gicamente por lo que pre- 
cede. Y advierte Artst6teles que no es lo mismo 
preceder que producir *. 

La peripecia es una modificaci6n de los acae- 
cimientoSy forzosa 6 verosfmil. Vease el Edipo 
Rey, La anagnorisis es una transici6n de la ig- 
norancia al conocimiento , que engendra amis- 
tad ti odio entre los personajes. Es la mejor 
anagnorisis la mezclada de peripecia : SLsi Edipo, 
El reconocimiento puede ser, 6 simple, como 
en esta tragedia , 6 recfproco y doble , como el 
de liigenia y Orestes en Euripides, 

El pathos no es para Arist6teles otra cosa que 
una acci6n destructiva y dolorosa , v. gr., las 
muertes en escena, los tormentos, las heridas y 
otras cosas tales 

La tragedia , por su extensidn , se divide en 
pr61ogo, episodio, ^xodo, coro, y este en pare- 
dos y stasimon, 

Tornando Arist6teles d las partes cualitativas 
de la tragedia , nos enseha en el cap. xia que no 
se ha de hacer pasar d los buenos de la felicidad 
al infortunio , porque esto no produce temor ni 
compasi6n , sino horror ; ni d los malos del in- 

* Poit.y cap. X. 

• PaA., cap. XI. 



Digitized by 



Go IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

fortunio d la felicidad , porque nada hay menos 
trdgico que esto , ni mds incapaz de producir 
efectos terrorificos y filaatri^jucos. Ni^ conviene 
que el malo pase d^infoi^unio ^llajdicha j^por- 
que semejante desenlace serfa filantr6pico , pero 
no produciria ni compasi6n ni terror. La com- 
pasi6n nace de la desgracia no merecida, y el te- 
rror, de ver padecer d un semejante nuestro. 

El personaje , pues , debe ser escogido entrc 
los nobles y excelentes , pero no ha de ser extre- 
mado en virtud ni en justicia , ni ha de haber 
cafdo en infortunio por maldad 6 crimen horri- 
ble, sino por algun pecado, como Edipo, Ties- 
tes y otros de semejante linaje. 

En suma: la fdbula simple es preferible fi la 
doble : al cambio de mal en bien ha de antepo- 
nerse el de bien en mal , y no por indole depra- 
vada , sino por flaqueza de un hombre antes bue- 
no que malo. Por eso la tragedia se ha encerrado 
en muy pocos linajes. Censuran algunos d Euri- 
pides , viendo que sus poemas suelen acabar las- 
timosamente. Y , sin embargo, Euripides, por 
eso mismo , es el mas trdgico de los poetas , aun- 
que peque alguna vez en la economfa de la tra- 
gedia , y son sus piezas las que mejor parecen y 
mds agradan en la escena y en los certdmenes. 
Algunos prefieren la fdbula doble , como en la 
Odisea, con doble desenlace para buenos y ma- 
los. Suele gustar el publico de estas obras, y los 
poetas le siguen ; pero , d la verdad , semejante 
desenlace , mds propio que de la tragedia parece 
de la comedia, donde todos los personajes, aun- 
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que sean como Orestes y Egisto , se reconcilian 
al final, y nadie mata ni muere 

El terror y la compasi6n pueden nacer del es- 
pectdculo , y tambien del curso de los acaeci- 
mientos, lo cual es preferible, y arguye mayor 
ingenio en el poeta. Conviene que, aun sin ver- 
la con los ojos del cuerpo, produzca la fibula 
todo su efecto trdgico , como acontece en la de 
Edipo, Por el contrario , el efecto del espectdcu- 
lo es cosa que apenas pertenece al arte literario. 
Y de los que por medio del espectdculo intentan 
producir , no lo terrible , sino lo horrible , bien 
puede decirse que salen de los If mites de la tra- 
gedia , la cual no debe producir todo genero de 
deleites, sino solamente los que son propios de 
su indole. La compasi6n y el terror han de na- 
cer, pues, de la imitaci6n y de la fibula misma. 

Toda acci6n es entre personas amigas , enemi- 
gas 6 indiferentes. Si un enemigo mata d su ene- 
migo , nada hay en esto de terrible ni de lasti- 
moso para el espectador, salvo el hecho en sf; y 
lo mismo si se trata de personas indiferentes. Pe- 
ro si la acci6n pasa entre amigos , deudos 6 alle- 
gados ; si el hermano mata 6 quiere matar al 
hermano, el hijo al padre, la madre al hijo, el 
hi jo d la madre, etc., etc., la acci6n serd verda- 
deramente trdgica. Se han de respetar en lo esen- 
cial las fdbulas antiguas , v. gr., la muerte de 
Clitemnestra por Orestes, y la de Eryphile por 
Alcmeon ; pero usando discretamente de los da- 
tos tradicionales. 

1 Po^t.y cap. xni. 
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El crimen puede ser cometido con premedita- 
ci6n , V. gr. , el de Medea , que mata d sus hijos; 
6 por ignorancia , v. gr., en Edipo, donde el cri- 
men es anterior al drama. Y, finalmente, puede 
reconocerse i la vfctima antes de consumarel 
crimen. Otras maneras no caben, porque forzo- 
samente ha de cometerse el crimen 6 no come- 
terse , conociendo 6 sin conocer d la victima. 

De estas maneras , la de estar d punto de con* 
sumar el acto con plena deliberaci6n y no consu- 
marie, impedido por fuerza mayor, es la peor de 
todas , pues queda fntegro lo odioso y fait a lo trd- 
gico. Asi es que son raros los ejemplos de ella, 
V. gr., el arrebato de Hemon contra Creonte ea 
la Antigona. Major es que la acci6n se consume 
por ignorancia , y que el reconocimiento venga 
despues. Entonces el crimen pierde su odiosidad, 
yel reconocimiento es terrible. Asiel de Merope 
en el Cresphonte de Euripides , cuando va d he- 
rir con la segur d su hi jo , y de pronto le recono- 
ce , 6 el de Ifigenia en Tduride , donde la herma- 
na estd d punto de inmolar al hermano. Por bus- 
car estos efectos pateticos, se han encerrado los 
trdgicos en aquellas familias que los ofrecfan an 
gran copia ^ 

Las costumbres en una tragedia han de reunir 
cuatro condiciones. Primeray principal, que sean 
buenas 6 convenientes, respondiendo laspalabras 
ylas acciones dla intenci6n. Esta bondad poeti- 
ca es la que Arist6teles busca , aiiadiendo que 

* Po^f., cap. XIV. 
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puede hallarse hasta en los esclavos y en las mu- 
jeres, cpor mds que estas (aaade) ^ean general- 
mente meaos buenas, y los esclavos totalcneate 
malos.» Seguada, que sean convenientes 6 armd- 
nicas, porque en la mujer , v. gr., no sentarfan 
blen el valor y la iiereza. Tercera , que sean 5e- 
mejantes, Cuarta, que sean iguales, pues aunque 
el personaje sea andmalo, la imitaci6n debe pre- 
sentarle con cierta igualdad en su misma anoma- 
Ifa. Ejemplo de costumbres malas sin necesidad: 
Menelao en el Orestes de Euripides. Ejemplo de 
costumbres desiguales : Ifigenia en Aulide , su- 
plicante primero y heroica luego. 

En las costumbres, como en la composici6n de 
la fdbula , se ha de buscar siempre lo necesario 6 
lo verosfmil , de suerte que , dado un cardcter, sea 
forzoso 6 verosfmil que diga 6 haga esto 6 lo 
otro, 6 que tal cosa acaezca despues de tal otra. 

Evidente es que el desenlace 'debe nacer de la 
misma fdbula, y no por una mdquina, como en 
la Medea de Euripides. S61o puede admitirse la 
mdquina para los sucesos que estdn fuera del dra- 
ma, ya sean anteriores y no conocidos de los per- 
sonajes, ya cosas futuras que se anuncian y va- 
ticinan , porque los dioses todo lo yen. Pero nada 
irracional se admite en el drama. 

Y como la imitaci6n de la tragedia es de lo me- 
joKj conviene parecerse d los buenos artifices de 
retratos , que , conservando la propia forma del 
original, le hacen, con todo, mis hermoso. Y 
as£ el poeta, imitando d los hombres iracundos 6 
tfmidos 6 de otra especie cualquiera, debe hacer- 
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los como un paradigma 6 dechado de su respec- 
tive cardcter : as£ el Aquiles de Agat6n y el de 
Homero *. 

Arist6teles ha distinguido sutilmente variases- 
pecies de anagnorisis, Primera y menos t^cnica, 
la que se hace por signos, ya natu rales, ya acci- 
dentales (ora ea el cuerpo , como las cicatrices, 
ora externos d el, como los collares). Es preferi- 
ble esta especie de anagaorisis cuando se junta 
con la peripecia : asi el bano de Ulises en la Odi- 
sea. La segunda manera requiere mds arte , y es 
toda inyenci6n del poeta : i ella se refiere el do- 
ble reconocimiento de la Ifigenia en Tduride. 
La tercera especie es por recuerdOj v. gr., el llan- 
to de Ulises en casa de Alcin6o; cuando oye can- 
tar al citarista. El cuarto reconocimiento es por 
silogismo^ v. gr., el de la Electra de S6focles, y 
\aun es mejor esta ^lAiag-womis cuando secomplica 
con algiin paralogismo 6 razonamiento falso del 
espectador. Pero todavfa es de mds alta calidad la 
anagnorisis que nace de la acci6n misma y se 
produce por causas naturales, como en el Edipo 
y en la Ifigenia *. 

Es necesario que el poeta se coloque mental- 
mente en el lugar de los espectadores. Asf verd 
todas las cosas mejor y como si las tuviera delan- 
te , y conocerd lo que conviene al asuntoy lo que 
no conviene. Pero aun es mas indispensable, que 
se imagine colocado en las mismas situaciones 

* Poit.f cap. XV. 
« Po4t.^ cap. XVI. 
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que sus persona jes, participando de ellas por el 
oculto poder de la simpatia. S6I0 se agita de ve- 
ras el que internamente estd agitado : s61o mani- 
fiesta bien la c61era el que estd furioso. Por eso 
exige la poesfa una naturaleza, 6 j^cil para mo- 
delarse y hacerse pldstica, 6 ardiente y propensa 
al extasis y al entusiasmo. 

Ha de pensarse primero la totalidad de la fdbu- 
la, y desarroUarla luego por medio de episodios. 
Arist6teles da un ejemplo de este procedimiento 
abstractOy discursivo y antipoetico, exponiendo 
sin nombres el argumento de la Ifigenia en Auli' 
^^;«Unadoncellaiba d sersacrificada....>etc.,etc. 
Falta saber qu6 artista ha procedido asf, y no 
ha comenzado por ver todo el cuadro en una ilu- 
minaci6n siibita ^ 

En todatragedia hay nudo y desenlace, Lo 
que precede d la acci6n y la acci6n misma cons- 
tituyen el nudo: lo demds el desenlace; es decir, 
el trdnsito de la fortuna prdspera d la adversa, 6 
al contrario. 

Cuatro especies pueden distinguirse de trage- 
dias: la implexa con anagnorisis y peripecia; la 
patdtica, como los Ayaces y los IxioneSy la ^tica^ 
como los Phtiotides y el Peleo; la homdloga 6 
simple, como el Prometeo y todas aquellas en 
que intervienen personajes del mundo infernal. 

Si no es posible reunir en una obra sola las 
condiciones de todas estas especies de tragedia, 
proctirese, d lo menos, la mayor parte y las 

1 Po4t.y cap. xTii. 
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mejores: cCosa mis necesaria que nunca hoy 
(anade el Estagirita), en que la abundancia de 
poetas es tal y los generos parecen tan agotados, 
que de cada poeta se exige que cifre y compendie 
todas las cualidades de los restantes, y no que 
muestre s61o aquella en que sobresale, siendo, 
V. gr., feliz en el enredo y no en el desenlace, 6 
al contrario.* 

No se ha de hacer de la tragedia una obra ^pica 
de muchas acciones 6 fdbulas, poniendo, v. gr., 
toda la Iliada en una sola tragedia, como intent6 
Agat6n. Porque en la epopeya pueden tener 
los episodios proporcionada extensi6n, pero en 
el drama camina todo rapidfsimamente , y d 
veces contra la verosimilitud , y por una raz6n 
mds alta, « porque es verosfmil que muchas cosas 
acaezcan fuera de lo verosfmil. f 

El coro se ha de estimar como uno de los ac- 
tores y como parte de la pieza, con su papel pro- 
pio en ella, al modo de los coros de S6focles, y 
no de los de Eurfpides, ni menos de los de Aga- 
t6n, que asi pueden pertenecer d una tragedia 
como d otra. La introducci6n de coros extranos 
al argumento de la pieza es tan reprensible como 
la de episodios pegadizos ^ 

Hasta aqui lo relativo al teatro, que forma, 
digdmoslo asi, el nervio de la Po^tica. En los ca- 
pftulos siguientes discurre el Estagirita sobre las 
condiciones del estilo poetico : claridad y eleva- 

* PoSt.y cap. xviu. El XIX, xx y xxi pcrtcneccn & la 
Gram&tica mucho mas que & la t£cnica artistica. 
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cioD. La claridad precede del empleo de palabras 
propias; la elevaci6n, del uso de palabras extra- 
ordinarias, - de metiforas, etc. Pero si s61o de 
estos elementos figurados y ex6ticos se compu- 
siera el lenguaje, resultarfa un puro enigma 6 ua 
puro barbarismo. Para evitarlo, deben combi- 
narse los dos elementos de claridad y elevaci6n, 
huyendo del exceso en todo. En el empleo de las 
metdforas es donde mis se conoce y da muestras 
de sf una indole generosamente poetica, porque 
la esencia de la metdfora consiste en descubrir 
entre los objetos ocultas semejanzas, que los ojos 
del vulgo no perciben. 

La epopeya estd estudiada por Arist6teles s61o 
d la luz de la poesfa dramdtica, cuyas reglas mis 
6 menos violentamente se le adaptan. Ha de for- 
mar, como la tragedia, un conjunto dramitico 
con una sola acci6n entera y completa que tenga 
principio, medio y fin, de suerte que sea como 
un animal perfecto. Y no basta la unidad de la 
historia, donde no se expone una acci6n sola, 
sino todo lo que en un tiempo dado ha acaecido 
d una persona 6 d muchas, sea cual fuere la rela- 
ci6a que tienen entre si. De este modo suelen 
coincidir en la historia dos hechos que no tienen 
el mismo fin. En esto, como en todo, aventaj6 
Homero al resto de los poetas, no tomando por 
asunto la guerra de Troy a, aunque fuese una 
empresa epica con principio y fin, sino tomando 
una parte de ella y enriqueciendola con varios 
episodios. Al contrario: otros epicos han tomado 
por asunto de sus composiciones una 6poca en- 
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tera, 6 una acci6n exteasa, v. gr., las Cipriacas 
6 la Pequefia Iliada, de cada una de las cuales 
pueden sacarse muchos asuntos de tragedia, al 
rev^s de la Iliada y de la OdiseUj que dan s61o 
uno 6 dos *. 

La tragedia es siempre para Arist6teles el mo- 
delo ideal de la epopeya, que puede ser, como 
ella, simple e implexa, ^tica y pat^tica. Sus partes 
son las mismas, fuera de la melopea y el espec- 
tdculo. Caben en ella anagnorisis^ peripecias y 
pasiones. Homero es dechado excelentisimo de 
todo. La Iliada puede calificarse de poema sim- 
ple y patetico; la Odisea, de implexo (con anag- 
norisis) y ^tico. 

Tan alii lleva este paralelo el Estagirita, que 
no duda en afirmar que la epopeya y la tragedia 
varfan s61o en la extensi6n y en los metros, y en 
poder abarcar la epopeya, como poema narrativo 
que es, muchas acciones simultdneas. 

Reprueba Aristdteles la mezcla de metros en 
lo epico, introducida por Cheremon en su Cen^ 
tauro, y partieado del principio dc que la misma 
naturaleza ensena d armonizar el metro con el 
asuntOy prescribe el uso exclusivo del exdmetro, 
como mds generoso, mds capaz de admitir metd- 
foras y voces extrahas, y mds acomodado & la 
imitaci6n epica , la mds amplia de todas. 

En la tragedia cabe lo maravilloso ; en la epo- 
peya, hasta lo il6gico, porque no vi^ndose la ac- 
ci6n^ todo parece tolerable. No asi en la escena, 

1 P0^^, cap. xziii. 
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i no ser que lo irracional y violento este fuera 
del drama y se relegue d los aatecedentes , como 
en Sdfocles la muerte de Layo. Pero el arte del 
poeta epico puede ser tal, que haga agradable 
hasta lo absurdo, como es de ver en muchas fi- 
bulas de la Odisea *. 

Los dos ultimos capftulos, que son los mds 
oscuros y controvertidos de este breve tratado, 
contieaen diversos problem as esteticos , cuya 
soluci6n mds bien persigue que da el Estagirita. 
Vuelve i inculcar con nuevos desarrollos el prin- 
cipio de la mimesis , y le exriende d las artes plds- 
ticas, equiparando al poeta con cualquier otro 
artifice de imlgenes. Puede imitar los objetos de 
tres maneras : como son , como se dice 6 parece 
que son , como deben ser. Pero las reglas de 
otras artes no son aplicables d la Poetica. 

Caben en la poesia dos g^neros de defectos: 
esenciales y acciden tales. Cuando el poeta ha 
querido imitar lo imposible, el defecto es esen- 
cial. Pero se ha de ver si por tal camino se al- 
canza el fin propio de la obra artistica, y si la 
falta estd en cosa perteneciente al arte 6 extrfn- 
seca k el. Si se ob}eta que esto no es pintar las 
cosas como son , se responderd que es pintarlas 
como deben ser, al modo de S6focles, y no al de 
Eurfpides. 

Lo que se llama imposible puede referirse a lo 
mejor(al ideal que decimos ahora), 6 d la opini6n 
comiin. La poesfa debe preferir siempre lo vero- 

* Port., cap. xm. 
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SI mil imposible d lo inverosimil posible. Respec- 
to del ideal, debemos seguir las huellas de Zeu- 
xis, cuyas imdgenes superan al paradigm a 6 
modelo 

lEs superior la imitacidn epica d la trdgica? 
Arist6teles no lo resuelve , y expone las razones 
en pro y en contra. Parece que el arte menos re- 
cargado es el mejor, y bajo este aspect© la epope- 
ya, que lo abarca todo, parece inferior. Por otra 
parte, la epopeya parece inferior d la tragedia 
por las calidades de las personas d que se dirige 
y por el empleo del gesto y del arte histri6nico. 
Pero d esto puede responderse que el mal no estd 
en la tragedia, sino en la recitaci6n 6 histrionis- 
mo, y que la tragedia, aun sin el auxilio del arte 
de los hipdcritas , produce efecto donde quiera 
que se lee. Tiene, ademds, todas las partes de la 
epopeya; puede usar sus metros, y la aventaja, 
ademds, en la musica y en el espectdculo. Y 
como la imitaci6n estd concentrada eh menos 
espacio, produce mds efecto que dispersa en una 
larga narraci6n, v. gr., si pusieramos el Edipo 
en tantos versos como la Iliada. Ademds, la ac- 
ci6n 6pica tiene menos unidad que la trdgica, y 
esta alcanza mejor el termino de su imitaci6n. 

Tal es en sus datos capitales , y prescindiendo 
de menudencias tecnicas , s61o interesantes para 
el historiador de la literatura griega, este c6digo 
literario, de tan singular fortuna en el mundo. 
Apenas conocido de los romanos, ya que las 

< Po^/., cap. XXV. 
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coincidencias que pueden advertirse en la Epfs* 
tola de Horacio son en<€sos lugarei comunes que ^ 
debian de estar consignados en los libros de todos 
los ret6ricos antiguos ; entendido perversamente 
por los drabes , olvidado de todo punto por los 
escol^ticos , vuelve d la luz en la epoca del Re* 
nacimiento, y domina desp6tico por tres siglos, 
sirviendo de bandera d todas las escuelas litera- 
rias> as{ d los partidarios de la independencia 
del genio, como d los criticos casufsticos y i los 
legisladores inilexibles y catonianos. Una gran 
parte de estas contradictorias interpretaciones , d 
las cuales todavfa no estd cerrado el campo, han 
de constituir la trama de la presente historia. Aquf 
baste formular en pocos cdnones y precisos los 
principios fundamentales de la Poetica, tal como 
del texto mismo resulta, segun han acertado d 
leerle los fil61ogos modernos. 

El primero y mds alto de estos principios es el 
de la mimesis , no entendido ciertamente como le 
entendia, v. gr., el abate Batteux, sino en un 
sentido de todo punto idealista^ en que Plat6n no 
difiere un dpjce de su discfpulo. Para uno y otro 
la poesia es arte de imitaci6n, pero lo que imita 
no es otra cosa que lo universal ^ lo necesario; es 
decir, la idea y el tipo, y de ningun modo lo par- 
ticular y relativo, viniendo d ser asf la poesia 
mds filos6fica y profunda que la historia. De aquf 
la doctrina de la depuraci6n del cardcter, que ha 
de ser como un paradigma 6 modelo de su res- 
pectiva clase. 

Si en este punto la conformidad con Plat6n es 
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risible, no menos de resalto aparece en la doctri- 
na de la purificacidn de los afectos que , despoja- 
da del aparato escolastico y de las sutilezas y ca- 
vilosidades sin numero con que la han enmara- 
nado los expositores , no es otra cosa que el res- 
tablecimiento de la sophrosyne , templanza y 
aquietamiento de pasiones, tan divinamente ce- 
lebrada en los didlogos socrdticos. La diferencia 
esti s61o en que Arist6teles espera tales efectos 
del arte mismo y de la imitaci6n esc^nica , pi* 
diendo a la pasi6n artisticamente idealizada, 
medicina contra la pasi6n real que cada especta- 
dor lleva en su pecho. Por el contrario : Piat6n 
es incredulo en cuanto d tales efectos del arte, y 
buscando por otro camino el imperio de la tem- 
planza, proscribe de su Republica toda imitaci6n 
apasionada y tumultuosa. 

III. 

DE LAS EN^ADAS DE PLOTtNO. — DEL TRATADO DE 
LONGINO ACERCA DE LO CSUBUMEI Y DE LO CELE- 
VADO. » 

Desde Arist6teles hasta Plotino, poco tiene que 
espigar la ciencia estetica. Y no porque los peri- 
pat^ticos, comenzando por Teofrasto, el inme- 
diato sucesor de Arist6teles, afamado entre to- 
dos sus discfpulos por el culto de la pureza de la 
dicci6n, al cual debi6 el nombre que lleva, y 
continuando por Estrat6n de Lampsaco, dejasen 
de especular sobre el estilo, sobre la poes£a, so- 
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bre la musica, y hasta sobre lo cdmico y lo ri-* 
diculo sino porque el tiempo ha devorado to- 
dos estos escritos, tan celebrados por su sicapli- 
cidad dtica, dej&ndonos s61o mutiladas reliquias, 
y quizd algunos trozos aprovechados ea Cicevdn^ 
Dionisio de Halicarnaso y Quintiliano. Cicrtas 
definiciones de la tragedia y de la comedia; cier- 
tas explicaciones, algo superficiales, del deleite 
estetico en la poesta y en la musica, que corren 
autorizadas en los gramdticos, parece que han 
de atribuirse d Teofrasto 6 A otros aristotelicos 
inferiores. En cuanto A los Caracteres (que pare- 
cen estudiados principalmente en las comedias 
de Menandro), opino, separdndome en esto de 
la opini6n de Victor Le Clerc^ que pertenecian 
mis bien 4 un tratado de Moral que d una Poe- 
tica, hoy s61o conocida por una cita del gramdti- 
co Diomedes. 

Igual naufragio han padecido los libros de los 
estoicos , aun incluyendo los de Zen6n, Cleantes 
y Crisipo, que escribieron sobre el arte y la cri- 
tica, y sobre la manera de entender rectamente 
d los poetas; y dieron nuevo impulso d la iiloso- 
fia del lenguaje , enlazada siempre no remota- 
mente con la disciplina estetica, que los fil6sofos 
de esta escuela refundian en la dialectica. 

Por lo demds, asi los estoicos como los epic6* 
reos, los unos por soberbio desden> y los otros 

* V6ase para estos preceptistas menores el precioso li- 
bro de Egger Essai sur Vhhtoire de la critique chez les Greet 
(Paris, A. Durand, 1849), p6ginas U2g y siguientes. 
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por indiferencia rastrera, anduvieron bien leja- 
nos del verdadero sentimiento del arte, viniendo 
ii quedar, bajo este aspecto, muy inferiores i. sus 
discfpulos romanos, v. gr., Lucrecio y Seneca. 
Los papiros herculanenses nos ban revelado cier- 
tos fragmentos de ios libros del epicure© Filode- 
mo sobre laRet6rica, la Musica y los poemas, que 
nos dan muy pobre idea de la critica epiciirea. 

En el largo pen'odo que va desde el Estagirita 
hasta los neo-platonicos , la erudici6n floreci6 
rica y lozana, sustituyendo i la especulaci6n ori- 
ginal, y recogiendo sus frutos. Perdieronse, es 
verdad, los inmensos trabajos de los gramdticos 
alejandrinos, pero el fruto de ellos queda d^rra- 
mado en infinitas compilaciones posteriores , y 
hoy mismo gozamos sin fatiga del tesoro de eru> 
dici6n que acumularon los Zenodotos, los Aris- 
t6fanes, los Aristarcos y otros sabios mds oscu- 
ros,escudrinadores hasta de los dpices del sagrado 
texto de la Odisea y de la Iliada, Ellos fijaron 
la lecci6n que hoy seguimos, y Aristarco hiri6 
de muerte el falso sistema de la interpretaci6n 
aleg6rica y del sentido esoUrico , delicias de los 
fil6sofos. 

En las voluminosas colecciones de Dionisio de 
Halicarnaso , de Plutarco y de Luciano , los tres 
mds fecundos poHgrafos de la era greco-romana, 
encontrard el historiadorde la critica entre los an- 
tiguos una masa enorme de hechos, y gran canti- 
dad de menudencias tecnicas, que demuestran un 
gusto sagaz y ejercitado, pero relativamente muy 
pocas ideas nuevas. Asi, v. gr. , el tratado de Dio- 
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nisio sobre la composicidn de las palabras es un 
primor filol6gico, pero apenas tiene aplicaci6n 
fuera de la lengua griega , ni traspasa los If mites 
de una disquisici6ii gramatical , donde se con- 
sidera el lenguaje como algo externo i la pasi6n 
6 d la idea que en el se manifiesta , y como algo 
que puede trabajarse aparte , y tener belleza pro* 
pia , indepeudiente del peasamiento. Plutarco es 
un moralista agradable y de buen sentido , y un 
erudito de varia curiosidad ; gran colector de 
anecdotas y de lugares comunes , que vierte en 
prosa familiar y amena. Sus tratados de musica y 
de audienda po^tica tienen las mismas cualidades 
y los mismos defectos que sus biograf£as. Es 
crftico simpdtico, aunque de escaso vuelo : no 
comprendi6 la comedia antigua , y tuvo d Aris- 
t6fanes por inferior d Menandro, por motivos 
eticos, de fndole casera y honrada. 

Luciano , sin ser estetico de profesi6n , sentfa 
del modo mds personal y vivo, la belleza, no s61o 
del arte literario, sino tambien de las artes plis- 
ticas, y hsc dejado en el Z^uxis^ en el didlogo de 
las imdgenes , y en otras obrillas suyas, verda- 
deros artfculos de Saldn d la morderna. Pero su 
crftica de las obras maestras del arte andguo no 
desciende de principios filos6ficos , sino de una 
larga observacidn y de un gusto exquisito. Lo 
mismo se observa en su tratado de escribir la his- 
toria , que es mds bien censura acerba de las ma- 
las historias que escribfan sus contempordneos. 

Todavia pertenece con mayor derecho d la 
critica Di6n Cris6stomo^ d quien no llamaremos 
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sofista, siao misionero ambulaate de filosofia, y 
predicador moralista. En su oraci6Q Olimpica 
discute, adelaatdndose al Laoconte de Lessiag, 
los t^rmiaos de la escultura y de la poesfa. Si d 
estos nombres ahadimos los de Herin6geaes y el 
falso Dexnetrio Falereo , autores de manuales de 
Ret6rica muy citados y muy saqueados ea toda 
la antlgiiedad , pero hoy utiles s61o para el gra- 
mdtico ; y tenemos ademds en cueata el famoso 
tratado de Arfstides sobre la musica, y algunas 
piginas del sofista Filostrato, que trata de defiair 
la fantasia poetica , y describe largamente obje- 
tos de arte imaginarios , habremos llegado i las 
puertas de la escuela de Alejandria , tercer punto 
luminoso en la historia de la estetica idealista. 

Forzosamente ha de resultar largo el andlisis 
que vamos d hacer de los dos libros de las Enea- 
daSy en que se discurre sobre la belle^a en gene- 
ral (En4ada I , libro vi) , y sobre la belleja inte^ 
ligible (En^ada V, libro viii) ; pero toda proliji- 
dad es aquf necesaria. Sin conocer k Plotino , es 
imposible entender al Areopagita , ni & Ben^Ga- 
birol, ni d Le6n Hebreo, ni siquiera d nuestros 
mfsticos, en lo que humanamente especulan so* 
bre la belleza primera. 

Plotino no es hombre de arte, y apenas piensa 
en ^1 : se lo veda su propio exaltado espiritualis- 
mo, y el desprecio d la materia, absoluto y radi- 
cal en su sistema , mds que en ningun otro de los 
conocidos , como no sea en algunas sectas gn6s- 
ticas. Plotino es el tipo de la iluminaci6n y de la 
teosofia^ y todos los esfuerzos de su espfritu se 
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encaminan d unir lo que hay de divino en el con 
lo que hay de divino en la naturaleza. En sus 
libros no se han de buscar ensenanzas tecnicas: 
parece hasta olvidarse de que hay artes en el 
mundo, como se olvida de la tierra misma y de 
cuanto d ella toca. Lo que va & ensenarnos en 
tono, no ya dogmdtico, sino ditirdmbico y de 
inspirado, es el misticismo estetico, la doctrina 
de la hermosura en sij levantada sobre toda cosa 
creada y perecedera. En sustancia, Plotino co* 
menta las sublimes enseiianzas del Fedro y del 
Symposio'^ pero lo que allf es poesfa, se con- 
vierte aqui en dogma : la ironfa socrdtica desapa- 
rece; los velos del mito caen, y aparece la imagen 
de lo Uno en el oscuro fondo del santuario. Va- 
mos d verlo, siguiendo en lo posible el orden de 
capftulos del original , conforme d la edici6n de 
Creuzer y Dubner *. 

Eniada 1, libro vi, De la belle^a, 

I. Para Plotino, que se ajusta en esto al sen- 
tido del Hipias Mayor, la belleza no se percibc 
s61o por la vista y por el oido, sino que, ascen- 
diendo del sentido d lo suprasensible, son bellos 
tambien los estudios, las acciones, las ciencias, 
las virtudes, etc. ^Hay alguna belleza mds que 
estas? 6, en otros terminos : ^de d6nde procede 

* Plotini Enneadesj cum Marsilii Ficini interpretatione 
cMtigata: iterum ediderunt Frid. Creuzer et Georgius Moser. 
Primum accedunt Porphyrii et Procli Institutiones et Prisciani 
Philosophi Solutione$, ex codice Sangermanend edidit et an- 
notathne crilica instruxit. Fr. Diibner. Pari$ii$^ editore Am" 
brotio Firmin Didot, i855,4° 
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que estas cosas aos parezcan bellas ? La raz6Q de 
su belleza , i es una y la misma, 6 hay dos modos 
de belleza? Los cuerpos son bellos por participa- 
ci6n : la virtud es bella por su propia naturaleza. 
lEs la conmensuraci6n de las partes y su relaci6n 
al todo, juntamente con la gracia del color, lo 
que determina la hermosura de los cuerpos, como 
creen muchos? Entonces, s61o lo compuesto 
seri bello, y de ninguna manera lo simple, ni 
cada parte de por si tendrd belleza, y s61o se di- 
rdn bellas con relaci6a al todo. Pero si el todo es 
bello, ^c6mo no han de serlo las partes? ^Puede 
un todo bello constar de partes feas? Necesario 
es, pues, que las partes tengan por si hermosura, 
y que una cosa sea la conmensuraci6n y otra la 
belleza. cu^l serd la conmensuraci6n en la be- 
lleza de las ciencias y de la virtud? no hay en- 
tre las mismas cosas malas y feas cierta propor- 
cion y concordia ? 

IL La belleza en el cuerpo es la flor de la for- 
ma que domina i la materia, por el imperio de la 
raz6n ideal sobre la materia misma. La belleza 
que desde luego se muestra d los sentidos, la abra- 
za y reconoce el dnimo como cosa familiar y aco- 
modada d su naturaleza , al paso que odia y re- 
chaza por ajeno todo aquello en que encuentra 
fealdad. Y es que, siendo el alma excelentisima, 
se alegra cada vez que encuentra algun vestigio 
de sf , y lo refiere a si misma , y se acuerda de si 
y de sus cosas. La belleza se funda , pues , en la 
semejanza, y por participaci6n de nuestra belleza 
decimos que otras cosas son hermosas. Todo lo 
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que es informe, aunque sea apto por naturaleza 
para recibir forma y apariencia sensible, mien- 
tras carece de ella, es cosa fea y apartada del plan 
divino. S6I0 la agregacidn de la forma da uni- 
dad al conjunto de muchas partes » porque, sien- 
do ella una, uno ha de ser tambien lo que infor- 
ma. Y esta forma bella se comunica lo mismo al 
todo que d las partes , haciendose de esta manera 
hermoso un cuerpo; es d saber : por comunica- 
ci6n de la raz6n que viene de lo divino. 

III. El alma, por la fdrmula de hermosura 
que hay innata en ella, reconoce la hermosura en 
los cuerpos, que seria la idea misma, si se la abs- 
trajese de la materia. Si quitas de en medio las 
piedras, el edificio, que antes era extrfnseco, 
queda reducido 4 la forma interna, que es indivi- 
dual, aunque aparezca en muchos objetos, y se 
limita s61o por la materia externa. El alma, pues, 
contemplando la forma que en los cuerpos vence 
y subyuga d la materia informe, y congregando 
la belleza dispersa en los objetos, la refiere i si 
propia, y d la forma individual que posee, y la 
hace consonante y amistosa, y armdnica con 
esta forma intima. Las armonfas de la voz son 
producidas por otras armonfas latentes en el 
alma, y hacen que el alma perciba lo bello, mos- 
trdndole su propia naturaleza reflejada en otras 
cosas. Y esto baste acerca de las bellezas que se 
perciben por medio de los sentidos, que como 
imdgenes y sombras decoran la materia, y pro- 
ducen admiraci6n grande de sf en los ojos que 
las contemplan. 
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IV. Precise es que hermosee el dnimo quien 
ha de contemplar la belleza iatelectual, que de- 
leita y hace gozar mucho mis que la corp6rea. 
La belleza superior d ^sta, y no aparente d los 
ojos, ha de contemplarla el alma sin iastrutnen- 
tos u 6rganos, levantdndose sobre el sentido. Y 
ho podremos hablar de bellezas intelectuales y 
morales, ni del esplendor de la verdad 6 de la 
virtud, si no las poseemos. Los efectos que esta 
belleza produce son primero una suave admira- 
ci6n y estupor, luego amor y deseo y movi- 
miento delicioso. 

V. S61o brilla en el alma la belleza natural, 
cuando hemos vencido la deformidad, esto es, el 
apego d la materia. que es lo que atrae ea 
estos amores suprasensuales? No ciertamente la 
figura, no el color, no la magnitud, sino el 
alma, que carece de color y se contempla d sf mis- 
ma, 6 bien percibe en otra alma la magnanimidad, 
la justicia, la sophrosyne, la fortaleza, la honesti- 
dad.... Imaginemosun alma torpe, intemperante, 
inicua, rica en concupiscencias y en perturbacio- 
nes, cercada de temores y aquejada de envidia, 
no pensando nunca sino en cosas mortales y 
abyectas, sierva de impuros deseos, haciendo la 
vida que le es propia, y sufriendo cuantas torpe- 
zas lesugiere el cuerpo. No es esta la propia esen- 
cia del alma, sino un mal adventicio que la im- 
purifica y la contamina, y la arrastra d lo externo, 
d lo fnfimo y d lo oscuro. Distraida asf y arreba- 
tada por las cosas sensibles, llena de las infeccio- 
nes del cuerpo, como quien se ha entregado d la 



Digitized by 



ENBADAS DB PLOTINO. 



81 



materia y ha contrafdo la aaturaleza material, 
trueca su propia forma ea otra inmunday y pierde 
su natural hermosura, como quien se revuelca en 
el lodo, y acont^cele todo esto por conmixtidn 
con una naturale^a extrana. Por lo cual, si 
quiere recobrar su prfstina hermosura, es forzoso 
que borre tales inmundicias, y, purified ndose, 
vuelva a ser lo que era; y d la manera que el oro 
resulta puro y sincero, si se le aparta de la tierra 
que le cubre, asi el alma recobra su pureza 
cuando se libra del torpe comercio con la ma- 
teria. 

VI. El alma recobra s61o la virtud y la hermo- 
sura cuando se restituye d su primitiva pureza. 
Entonces resplandece con la luz intelectual que le 
es propia, y se hace semejante d Dios. cComo dice 
antigua sentencia, la sophrosyne y la fortaleza y 
toda virtud es una purificacidn,^ Purificada el al- 
ma, hdcese idea y raz6n^ en todo incorp6rea, inte- 
lectual y divina, de donde brota la fuente de la her- 
mosura y todo lo d ella semejante. Por donde el 
alma, reducida al nous 6 intellecto^ medra mara- 
villosamente en hermosura; y el entendimiento 
y cuanto de ^1 procede , hdcese , no a jeno , sino 
propio ornamento del alma , que s61o entonces 
merece tal nombre. Y por eso se dice que el bien 
y la hermosura del alma consiste en que sea se- 
mejante d Dios, que es el ente y la esencia , y 
el bien y la hermosura. De este sumo bien y her- 
mosura emana la hermosura del entendimiento. 
En cuanto d la belleza que decimos de los cuer- 
pos, el alma la produce, porque, como escosa di- 
- viii - 6 
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viaa y partfcula de la misma belleza , hace her- 
moso^uanto toca, segun la capacidad de su na- 
turaleza. 

VII. Elalma,ahuyentadaslasnubesdelosafec- 
tos materiales, torna sus ojos A la luz de la belleza 
intelectual, y se inunda ea deleite inexprimible, 
y ea aquella luz encuentra el bien sumo. Toda 
alma tiene natural apetito hacia el bien. El que 
penetra en lo mds sagrado de los templos, prime- 
ro ha de purificarse , y deponer sus vestiduras y 
camiaar desnudo , para que , rechazando cuanto 
es ajeno del Dios , pueda contemplar s61o lo di- 
vino, sincero, sencillo y puro, de quien todo pen- 
de, d quien todo dice relaci6a , y por quien todas 
las cosas son, viven y entienden , porque El es 
causa de la vida, y del ser y del entender. Y quien 
esto Uega a ver, jen que amores arde, en que de- 
seos se abrasa , anhelando vehementfsimamente 
por la uni6nl }C6mo se mezclan en el el deleite y 
el temorl Lo que primero hemos apetecido como 
bueno, aun antes de haberlo visto, despues deob- 
tenido nos deleita como hermoso , posefdos de 
cierto saludable estupor, y deverdadero supremo 
amory ardiente afecto, desdenandolos otros amo- 
res y las cosas que antes teniamos por bellas. 
Quien llega a contemplar las formas de los Dioses 
6 de los demonios , i que estimaci6n ha de hacer 
de las formas corp6reas? ^ Pues que diremos del 
que haya contemplado la belleza en si misma, la 
belleza pura, no atada dlas carnes ni d ningiin 
nero de materia, ni moradora de la tierra ni del 
cielo^ Todo lo demds es adventicio y mezclado, y 
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todo precede de este primer principio, que no re- 
cibe nada de nadie,yddndose A todos , permanece 
siempre el mistno. No es infeliz quien aoalcanza 
los hermosos colores y los cuerpos hermosos, ni 
quien pierde el poder , el principado y el reiao, 
sino quien carece de la posesion de aquello s61o 
por cuyo amor convieae despreciar todos los 
reinos e imperios de la tierra , del mar y del 
cielo. 

VIII. I De qu6 modo el alma contempla la 
hermosura retrafda en los arcanos de Dios ? De- 
jando fuera los sentidos y cuanto contemplaba 
con ellos , volviendo la espalda d toda hermosura 
corp6reay y conociendo que todas ellas son imd- 
genes ^ vestigios y sombras, debe aspirar d aque- 
llo esencial de que son imdgenes. Quien tome 
por verdaderas esas sombras, se ahogard mfsera- 
mente , como el que quisiera perseguir su propia 
sombra en el agua. Quien no abrace mds que las 
formas corporales, vivird siempre entre tinieblas 
y fantasmas. Busquemos nuestradulce patria , la 
fuente de donde procedemos. No habemos menes- 
ter ni caballos ni naves para este viaje; sino ce- 
rrar los ojos corporales, y abriraquellos otros que 
todos los hombres poseen, aunque muy pocoslos 
usen. 

IX. I De qu^ modo el alma llega d la verda- 
dera hermosura, y qu^ hermosura es esta, y que 
es lo que contempla mos con esta vista interior 
(que es la razdn contemplativa)? No es posible 
alcanzarlo todo de una vez. Se ha de educar el 
alma contemplando las obras bellas y virtuosas. 
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y luego las almas que las producen. ^ Y c6ina 
entenderds ea que coasiste la belleza del alma? 
Volviendo sobre ti mismo y contempldndotc , y 
si no ves en ti la hermosura, imitardsal escultor, 
que para lograr una estatua hermosa, escinde de 
aqui, corrige de a lid, lava y afina. De igual ma- 
nera, tu iras quitando lo superfluo, enderezando 
lo torcido, ilustrando lo oscuro, y no dejards de 
trabajar en tu estatua, hasta que irradie en ella el 
divino fulgor de la virtud, hasta que yeas & la 
sophrosyne asentada firmemente en su majestad 
pura y sagrada. Cuando esto logres y te contem- 
ples puro y uno, sin mezcia de elemento extrano, 
y yeas en ti la yerdadera y sola luz, que ni es 
susceptible de med ida , ni estd circunscrita por 
ninguna figura , y es inmensa, superior d toda 
medida y mds excelente que toda cantidad ; si de 
esta luz usas, ya no necesitards otra gum. Fija 
entonces la mirada, y se hard manifiesta d tus ojos 
la belleza. Pero si tus ojos estdn manchados con 
impurezas, 6 d^biles por larga desidia, no resisti- 
rdn aquella efusi6n deluz, y se deslumbrardn yno 
distinguirdn nada, porque el que ye ha de ser se- 
me) ante d la cosa yista, antes de ponerse d con- 
templarla. Ni los ojos yerfan el sol, si no se hicie- 
sen solares (es decir, acomodados al sol), ni el 
dnimo la belle^a^ si ^l mismo no es hermoso, Pre- 
ciso es, pues, que el alma se haga deiforme y en- 
teramente hcrmosa, si ha de contemplar d Dios y 
la hermosura. Asf, primero ascenderd sobre el 
entendimiento, y yerd allf la hermosura de las 
ideas. Y todayfa sobre ellas estd la misma natura- 
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leza del biea, que derrama lo bello en torno suyo 
y es principio y fueate de hermosura, elcual (dis- 
tinguiendo eatre lo iateligible) quizi pueda de- 
cirse que es cosa distinta y mds alta que las cosas 
que alli tienea hermosura. 

En la En^ada F, libro viii, comienza el tratado 
de la hermosura inteligible. 

I. Pruebase que hay en el entendimiento hu- 
mano una belleza natural , que hace hermosa la 
materia ruda. Por eso Plotino juzga deficiente el 
principio de imitaci6n , puesto que el alma, usan- 
do de su raz6n intima, enmienda los defectos de la 
naturaleza. De aqu{ se infiere que hay en el enten- 
dimiento una forma y una belleza mis alta que 
en ninguna obra de arte, y d la vez mis poderosa; 
porque en las obras del arte aparece dispersa, y 
en el entendimiento unida. cimagfnate dos moles 
de piedra : la una en bruto y sin desbastar ; la 
otra trabajada ya por el arte, y convertida en es- 
tatua divina 6 humana : si divina, de una Gra- 
cia 6 de una Musa; si humana, no de un hombre 
cualquiera, sino de un hombre ideal que el arte 
ha formado, congregando la hermosura de mu- 
chos. La piedra trabajada por el arte parecerd 
hermosa precisamente, no por ser piedra, porque 
si no, cualquier otro pedazo de mdrmol tendrfa 
igual virtud. Esta forma hermosa no la tenia la 
piedra, sino que estaba en el artifice antes de pa- 
sar al mdrmol. Y no pasa entera, sino que conti- 
n^a en la mente del artifice, y en el mdrmol no 
resulta pura ni tal como el artifice la imaginaba, 
sino en cuanto la materia ha obedecido al arte.)» 
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Posee, puesy la meate del artifice una idea de 
hermosura mayor y mis excelente que todo lo 
que sale al exterior. La musica ea el sonido sen* 
sible es producida por otra musica superior al 
sentido. Y si alguien desprecia las artes porque 
proceden imitando i la naturaleza, se ha de res- 
ponder : primero, que la naturaleza tambien 
imita las ideas) ; segundo, que las artes no 
imitan sencillamente lo que se ve con los ojos^ 
sino que se elevan d las mismas ideas, que dan 
el ser d la naturaleza ; tercero, que el arte aiiade 
mucho de su propio fondo, cugndo falta algo para 
la perfecci6n. Y asf, Phidias hubiera podido ha- 
cer su Jupiter, no imitando nada de lo que vefa 
con los sentidos , sino imagindndole tal como ei 
mismo Jupiter aparecerfa , si alguna vez se mos- 
trase A nuestros ojos. 

11. La belleza en los objetos naturales es cier- 
ta forma impresa por la misma naturaleza en la 
materia que domina. ^En que consiste la hermo- 
sura de estos objetos, sino en una forma inmate- 
rial, que tampoco es la primera hermosura, y que 
todavi'a se puede reducir d la unidad ? Si el cuer- 
po por ser cuerpo fuera bello, seguin'ase que la 
ra?6n agente, por no ser cuerpo, no es bella. Y 
como la belleza luce asf en lo pequeiio como en 
lo grande, sfguese que tampoco depende de la 
masa. Anddase d esto que mientras la forma estd 
fuera del alma, no la percibimos ni hace efecto 
en nosotros, y s61o concebida intelectualmente 
nos atrae. Y que la belleza no consiste en la 
magnitud ni es cosa material , nos lo prueba el 



Digitized by 



ENEADAS DE PLOTINO. 87 

encontrarse tambiea en las ciencias y en las vir- 
tudes y en otras cosas iamateriaies, como es de 
ver cuando en un alma humana contenoplamos 
la sabidurfa, y con ella nos deleitamos,y la ama* 
mos, no mirando d la forma del cuerpo^ que qui- 
zA no sea hermosa, sino penetrando la intima 
esencia. Pero si tu mismo no te encuentras antes 
hermoso, en vano buscar^s la belleza, porque su 
conocimiento no es mis que una reminiscencia. 

III. La bellcza que aparece en los objetos 
materiales no es otra cosa que una imagen de 
otra belleza que reside en la naturaleza , y que d 
su vez es imagen de la otra raz6n 6 idea de be- 
lleza mAs aha, que estd en la mente humana , de 
donde procede d la naturaleza toda hermosu- 
ra. Esta luz del alma es un destello de la luz de 
la primera e increada hermosura, que reside en 
la mente divina. Aqui Plotino abandona casi 
la materia estetica para explicarnos la manera 
c6mo del entendimiento divino son derivaci6n 
las ideas, y c6mo la felicidad 6 el estado beatffico 
consiste en la eterna contemplaci6n de estas mis- 
mas ideas. El entendimiento divino , sin dejar de 
ser uniforme, se manifiesta de un modo omni- 
forme en las ideas , entero en cada una de ellas, 
pero con diversas propiedades. 

VIII. La primera y suprema hermosura es un 
todo sin defecto alguno. ^Quien la definird, pues, 
si no posee este mismo todo? Los que admiran la 
hermosura terrena no saben que lo que les arras- 
tra es una imagen de esta otra mds alta hermosu- 
ra. No tienen raz6n, sin embargo , los que me- 
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nosprecian la hermosura de este muado, porque 
en ella se deleit6 su propio artffice , y es imagen 
del paradigma 6 dechado de hermosura que hay 
en su entendimiento. 

IX. ^D6nde hay hermosura sin esencia? ^D6n- 
de esencia stn hermosura? Quien quita la hermo- 
sura , quita la esencia. El ser es apetecible por- 
que es el ser y es hermoso, y de igual suerte lo 
bello es apetecible porque es bello y porque es. 
Cudl de los dos es causa del otro, si la hermosura 
de la esencia , 6 la esencia de la hermosura , no 
importa averiguarlo, puesto que una es la natu- 
raleza de entrambos. En cuanto una cosa parti- 
cipa de esencia, participa tambien de hermosura, 
y al contrario. Participando, pues, todas las co- 
sas de lo bello uno , es necesario que participen 
tambien de la esencia una. Esta falsa esencia de 
los cuerpos necesita que se le agregue una ima- 
gen de hermosura para que parezca hermosa, y 
para que sea algo. 

El capftulo X trata de la contemplaci6n beati- 
fica y del esplendor que irradiard de las ideas. Re- 
mi niscencias plat6nicas : cfrculo de Jove, de los 
demds dioses, de los demonios, etc., etc.; Jiipiter 
mismo y los hombres que merecen amar y con- 
templar esto junta mente con Jove, ven la belle- 
za universal que emana de todas las cosas y que 
participa de la belleza absoluta. Y de tal manera 
irradia, que d sus mismos contempladores los 
trueca en hermosos; no de otro modo que los que 
suben d una alta montana toman el color de la 
tierra adonde suben. En el mundo divino, el co- 
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lor es la hermosura> 6, mds biexi, cuaato alli 
eKiste es perfeao color y soberana hermosura. 
Los que no yea el todo, s61o juzgan y nombran 
belleza d la que luce en la superficie; pero los que 
se embriagan en el nectar del todoy y dejan que 
por todos los resquicios de su alma penetre la be- 
lleza, no quedan en roeros espectadores, como si 
el contemplador estuviese fuera del especticulo 
y el espectdculo fuera del contemplador, sino que 
ven la hermosura dentro de si mismos, como di- 
Vina y como una , aunque ellos ignoren que la 
poseen; no de otro modo de el que esti poseidodel 
divino favor de Apolo 6 de las Musas. 

En el capftulo xiii se explica aleg6ricamente el 
mito de Saturno (el entendimiento divino) que 
castra d su padre ( esto es el bien mismo), divi- 
diendo en muchas formas (as! lo explana Marsi- 
lio Ficino) el don uniforme de su padre.... La be- 
lleza del mundo corp6reoes sombrade la belleza 
del mundo iQCorp6reo. La belleza del alma, 
imagen de la belleza de la primera inteligencia, 
que irradia de si un esplendor como de luz. 

El libro V de la tercera En4ada trata del Amor, 
siguiendo muy de cerca las huellas de Plat6n , y 
reproduciendo d veces textualmente sus palabras. 
El amor es apetito de belleza, reminiscencia, 
deseo de engendrar en lo hermoso. Los que re- 
cuerdan la suprema hermosura, aman la corp6- 
rea como imagen de ella; los que estdn envueltos 
en las nieblas y ceguedades de la pasi6n, tienen 
por verdadera y real esta hermosura de acd 
abajo. 
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Capitulo 11. Distinci6n de la Venus Urania y 
\sidemdnca, cLa Venus celeste^ nacida de Satur* 
no, esto es, del entendimiento, es tan pura, invio- 
lable y permanente cocno el, y ni quiere ni puede 
bajar d este mundo, porque es de tal naturaleza^ 
que jamds se mueve hacia lo inferior : sustancia 
separada y esencia que en ningun modo participa 
de la materia. La cual esencia, mas bien debemos 
Uamar Dies que demonio , porque nace de un 
acto reflejo del entendimiento divino que, amdn- 
dose, engendra el Amor, y la sustancia y la esen- 
cia, dla manera que la luz que circunda al sol, 
eternamente procede de el y d el vuelve como en 
circulo. Elamor que es esencia antecede al amor 
que no es esencia, y llamase Eros porque pro- 
cede de una visi6n. No entraremos en la inter- 
pretaci6n simb61ica y embroUadfsima del mito 
plat6nico de Poros y Penia. 

Cuentan que Plotino, absorto siempre en la 
contemplaci6n de lo universal y de lo uno, y 
desatento de todo lo particular y relativo, solia 
decir de su discipulo Dionisio Longino, ministro 
famosisimo y consejero heroico de la reina Ze- 
nobia: cEs un fil61ogo, y no un iildsofo.) Pero si 
es cierto que Longino no nos ha legado una teo- 
rfa de la belle^fa en si que, por su cardcter uni- 
versal y sintetico , pueda ponerse al lado de las 
especulaciones de los neo-plat6nicos , tambien 
lo es que, ademds de haber dado independen- 
cia d la tecnica literaria mds que ningun otro 
critico de la antigiiedad, acert6 d distinguir del 
concepto de lo bello el concepto de lo sublime. 
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no discernido hasta entonces ni hecho objeto de 
tratado aparte. No se crea, por eso, que Longino 
llegara en las breves pdgiaas de su tratado icpt 
u'^uc d desembrollar la nocida, que por pri- 
mera vez adiviaaba y describia por sus caracte- 
res exteriores, mis biea que la analizaba. EI 
mismo tftulo que tradicioaalmeate daa sus inter- 
pretes i este libro de Longino, no es con todo 
rigor exacto, ilomenoseo el sentido moderno, 
aunque lo serd si entendemosla palabra sublime 
coaforme d su valor latino, como sin6ninia de 
elevado. Realmente, lo que persigue Longino, es 
lo mds excelente y perfecto en toda manera 6 
estilo, sin que entre casi nunca en sus aprecia- 
ciones la idea de discordancia entre el pensa- 
miento y la forma, que los modernos supo nemos 
inseparable de la idea de lo sublime, como de 
la idea de lo c6mico, aunque por raz6n contra- 
ria. Longino declara rotundamente que lo su- 
blime es aquello en que estriba la mayor exce- 
lencia del discurso, y casi todos los ejemplos 
que trae pueden referirse^ 6 d la belleza, 6 d otras 
cualidades esteticas secundarias, s61o dos 6 tres d 
la sublimidad propiamente dicha. A Longino le 
parece sublime todo lo que es acabado en cual- 
quier g^nero. No penetra en la esencia de la su- 
blimidad, aunque d Veces ronda muy de cerca el 
Castillo, dando por caracteres de lo sublime, unas 
veces el producir admiracion y asombro, y otras 
veces la fuerza. Su efecto, ahade, es el del rayo; 
como si se congregasen en un solo punto todas 
las energfas morales del orador. 
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^Hay UQ arte especial para lo sublime? pre- 
guata Longino. Algaaosafirtnan que lo sublime 
es ingenito ea el orador, y que no es susceptible 
de ser ensehado, sino que la naturaleza lo dicta. 
Con todo eso,no seha dedecirquelo sublime esti 
fuera de los lindes del arte. Gierto que su prin- 
cipio radica en la naturaleza; pero el arte ayuda 
& adquirir el hdbito de lo sublime, 6 mds bien 
sirve de freno al ingenio, y le impide arrojarse al 
despehadero. La naturaleza sin el arte es como 
ciego que camina, ignorante de la tierra que 
pisa. No se confunda lo sublime con lo hinchado 
y aparatoso, ni con el tumulto de imdgenes. 
Como el entendimiento humano tiende natural- 
mente d lo grande, suele equivocar la grandeza 
verdadera con la ficticia, pero la hinchaz6n es 
vicio no menor en el estilo que el cuerpo huma- 
no. No hay cosa mds seca que un hidr6pico. 
Quien busca siempre lo agudo, extraordinario y 
brillante, suele dar en lo pueril, y del afan cons- 
tante de agradar nacen los abusos del estilo figu- 
rado. Defecto no menor que estos es el que 11a- 
m6 Teodoro delirio extempordneo, y consiste en 
fingir el calor que no se tiene ni el asunto permi- 
te, prorumpiendo el orador, como embriagado y 
fuera de si^ en la expresi6n de afectos de que 
se halla muy lejos. 

Es el tratadito de Longino una escuela prdc- 
tica de buen gusto, donde se da mas al freno que 
i. la espueia. No encuentran gracia ante el ni el 
estilo frfo, ni las falsas agudezas y alusiones pue- 
riles, que el personiiica en Timeo, ni el afdn des- 
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medido de buscar pensamientos rec6Dditos, acha- 
que de aquella y de todas las ^pocas decadeates, 
nl el falso simulacro de grandeza y la vana 
pompa de las palabras, que algunos confunden 
con lo sublime. La piedra de toque de ^ste es el 
efecto que produce en el alma, es A saber, cierta 
majestuosa elevaci6a y ua noble aprecio de nos- 
otros mismos, que nos alegra y levanta sobre 
nuestra habitual condicidn, y nos hace partfci- 
pes de las maravillas que e ntendemos. Cuando 
nada de lo que se oye llega al espfritu, y queda 
s61o el vano estrepito en los oidos, la grandeza es 
falsa, y no va mis alld del ruido de las palabras. 
Otracondici6n de lo sublime es venirprehado,por 
decirlo asf, de pensamientos, que se graban pro- 
funda € indeleblemente en el alma, y ofrecen al 
espiritu copiosa materia de meditacidn. Eliilti- 
mo de los caracteres de lo sublime es su universa- 
lidad , en cuanto produce efecto en los hombres 
de condici6n y estado mds diversos. 

Cinco son las fuentes de lo sublime : i/ Alteza 
de espiritu. 2.^ Lo patetico 6 el entusiasmo. 
3.* Uso de las figuras de pensamiento y de dic- 
ci6n. 4.^ Noble y discreta eleccidn de las palabras. 
3/ Composici6n magnffica de estas mismas pa* 
labras. 

Manifesto esti el criterio puramente ret6rico 
que gufa i Longino, y cuanto se aparta de la no- 
ci6n de lo sublime universalmente aceptada por 
la estetica moderna , para la cual ha de carecer 
absolutamente de sentido la expresi6n de subli- 
midad aplicada & la diccidn , & las figiiras y d la 



Digitized by 



94 IDEAS BSTETICAS EN ESPANA. 

composicida de las palabras. sin embargo, 
Longino , en fuerza de su delicado espiritu litera- 
rio, llega & darse la mano con nosotros, cuando 
deshace la confusi6n introducida por Cecilio en- 
tre lo sublime y lo patetico, 6 cuando explana su 
doctrina de la sublimidad en los pensamientos. 
Debemos educar (dice) nuestra indole en lo gran* 
de y magnifico, para que se haga noble y dvido 
de cosas excelsas. La sublimidad de los pensa-* 
mientos es imagen de la grandeza del alma , que 
puede manifestarse hasta por el silencio mismo, 
V. gr.,el de Ayax en la Odisea. Si el orador es de 
espfritu vil y bajo, ^c6mo ha de producir nada 
digno de la posteridad? S61o los grandes hombres 
dicen las grandes cosas. Por eso Homero abunda 
mds que otro alguno en pensamientos sublimes. 

Esta admiraci6n por Homero, culta y reflexi- 
va, fruto maduro del ultimo drbol de la ciencia 
griega, es uno de los mayores encantos del tratado 
de Longino. Se le puede tachar de algo injusto 
con la Odisea, Los Corijontes, predecesores ins- 
tintivos de nuestra critica homerica , no habfan 
convencido d Longino , y el tenfa las dos obras 
por de la misma mano; pero comparaba al poeta 
de la Odisea con el sol en su ocaso. Tachaba de 
proli)as sus narraciones y de increfbles sus fabu- 
las , por ser la ancianidad mas dada d la narra- 
ci6n que d la acci6n ; y no encontraba en la Odi- 
sea el hervor de afectos, la variedad y riquezade 
elocuencia y la continua grandeza de la Iliada. 
Los suenos de la Odisea (anade), aunquesean de 
los que envfa el mlsmo Zeus, son suehos al cabo, 
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y bastaa para demostrar que cuando los grandes 
artistas haa perdido-cl vigor de lo patetico , se re- 
fugian en la descripci6n de las costumbres, y 
propendea i la comedia y d la pintura de ca- 
racteres. 

Hay en todo esto, ingemo,que se conviertc 
casi en ingeniosidad , y que de puro delicado y 
sutil resulta falso : ast no acierta Longino en atri* 
buir A la vejez de un poeta lo que es consecuencia 
de un estado social distinto de aquel en que fue 
posible la primitiva epopeya homerica ; pero no 
puede negarse que esta manera de critica , intima 
y psicol6gica, que quiere Uegar d la obra por el 
andlisis de la indole del poeta , era una novedad 
y un adelanto entre los antiguos, en terminos 
quenadaigual nos ofrece la misma escuela de 
Alejandria. 

Nace tambien la sublimidad (segun Longino) 
de las circunstandas reunidas para producir 
efecto 6 hacer un cuadro, v. gr., en la segunda 
oda de Safo, y en la descripci6n homerica de la 
tempestad. Si el fragmento sdfico estd impropia- 
mente citado por ejemplo de sublime^ no ha de 
negarse que Longino le analiza con sutil primor. 
No parece (escribe) que una sola pasi6n impera 
en Safo, sino que su alma es el centro de todas 
las pasiones. 

Na quiere Longino que el estudio de los de- 
talles degenere en esas menudencias realistas que 
hacen en ^ discurso el mismo efecto que el ripio 
en las const rucciones, asi como nos enseha que 
la amplificaci6n sin grandeza de ideas ni unidad 
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de composici6n es cuerpo sia alma, entendiendo 
por an]plificaci6a la muchedumbre, pompa y 
boato de las palabras. 

Es Longino, juntamente con Quintiliano, uno 
de los pocos escritores que haa puesto entusias- 
mo, belleza po6dca e instiato de creaci6n en la 
crftica literaria. Ba)o su pluma nacen sin esfuer- 
zo las frases pintorescas y galanas. Com par a el 
efecto de la elocuencia de Cicer6n con un rocio 
suave. Presenta i Plat6n disputando d Homero, 
como un atleta , el premio en la carrera. Los 
poetas y escritores ilustres son cfuentes sagradas^ 
de donde se exhala suavfsimo vapor, que pene- 
tra el alma, no de otro modo que el que se des- 
prende del antro de Delfos y enajena d la sacer- 
dotisa, moviendo su lengua para que pronuncie 
sus ordculos.» i De cudn alta manera entiende la 
imitaci6n Longino 1 Nosaconseja pensar siempre, 
c6mo hubiera dicho esto Homero, c6mo Plat6n, 
Dem6stenes6Tucfdides. cAsf, volando delantede 
nosotros las imdgenes de estos grandes varones, 
U^nase nuestro dnimo de cierta noble emulaci6n 
y se levanta sobre su nivei ordinario.» Pensemos 
tambi^n en el juicio de la posteridad, sin cuyo 
saludable temor s61o se producen borrones. 

Las imdgenes, simulacros 6 ficciones en que 
nos parece contemplar los ob)etos mismos, son 
grande ornamento del discurso, pero no debe 
prodigarlos el orador tanto como el poeta, cuyo 
fin principal es despertar la admiracidn. La poe* 
sfa admite la invenci6n fabulosa, pero la oratoria 
nunca 6 rara vez, aunque la empleen fuera de 
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prop6sito nuestros oradores moderoos. A veces 
las imdgenes refuerzan el vigor de las pruebas, 
porque nada hace tanto efecto como lo que entra 
por los ojos. 

Las iiguras y lo sublime se fortificaa mutua- 
mente; pero el discurso con figuras solas resulta- 
rfa sospechoso. Vale mis que esten encubiertas, 
y nada sirve tanto para velarlas como lo sublime, 
y lo pat<^tico , y la brillantez del pensamiento, 
porque asf la luz mayor oscurece i las menores, 
y los artificios ret6ricos quedan como anegados 
entre tanta grandeza y profusi6n de luz. 

iKs preferible lo sublime que tiene algunos de- 
fectos , i lo mediano perfecto , y que nunca de- 
cae? ^CuAl obra es preferible , la que tiene menor 
numero de defectos , 6 la que , con tener algu- 
nos, se acerca mis al ideal de lo sublime? Lon- 
gino se declara resueltamente contra la mediania 
elegante. Rara vez una grandeza extraordina. 
ria ostenta la misma pureza que lo mediano. Al 
contrario : el taleato mediano corre menos ries- 
go de tropezar en faltas , porque no aventura 
nada , y camina siempre sobre seguro, sintemor 
de que su propia grandeza le despene. {Cudn per- 
fectos son Apolonio y Te6crito! Pero <;quien pre- 
feriria ser Apolonio 6 Te6crito antes que Home- 
ro , 6 quien Baquflides mds bien que Pfndaro , 6 
Ion antes que Sdfocles? Lo sublime , aunque sea 
desigual , es preferible siempre d cualquier otro 
g6nero de belleza. ^Por que grandes escri tores 
como Plat6n y Dem6stenes han descuidado esas 
menudas perfecciones que abundan en Lisias y 

- VIII - 7 



Digitized by 



98 IDEAS ESTETICAS EN ESPA:^. 

ea Hip6rides? Porque la naturaleza no ha hecho 
del hombre un animal inferior y de baja ralea, 
sine que le ha lanzado d la arena del mundo 
como animoso pugil sediento de gloria, infun- 
diendo en su dnimo vehemente pasi6n por lo su- 
blime y divino, de donde resulta que el dmbito 
del mundo viene corto al pensamiento humane, 
el cual traspasa los cielos y vuela allende los 
Ifmites del orbe. Por eso no admiramos un arro- 
yuelo, y reservamos nuestra admiraci6n para el 
Nilo , el Danubio 6 el Rhin , y mucho mis para 
las soledades del Oceano. 

Lo sublime nos levanta d la esfera de los dio- 
ses. La falta de defectos evita la censura ; pero 
no granjea alabanza , mientras que un solo pen- 
samiento sublime compensa todos los defectos 
de una obra. Mejor es que se aunen la naturaleza 
y el arte, y en esto estriba la suma perfecci6n; 
pero si en una estatua se busca s61o la armonfa 
y la semejanza, en el discurso se exige ademds lo 
sobrenatural y lo divind. 

Hasta en la explicaci6n de los fundamentos de 
la armonfa de las palabras se aparta Longino de 
la trivialidad ret6rica , asentando que la armonia 
del discurso no habla s6lo al ofdo^ sino al alma, 
por cierta aiinidad y uni6n que el alma tiene con 
lo arm6nico. {Ldstima que quien tan honda- 
mente penetraba en la misteriosa correlaci6n de 
los sonidos y de los afectos, haya dado peso con 
su autoridad d la doctrina lamentable de las pa- 
labras bajas y de las nobles 6 generosas^ Uevdn- 
dola hasta el extremo de reprender en Homero 
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la naturalfsima met&fora hervir el mar, y en 
Teopompo la expresi6a cdnastillo de viandas. 
Quizd sea 6ste el unico lunar de este &ureo trata- 
do de lo sublime, Y tan all! lleva d Longino esta 
preocupaci6n de la nobleza en las palabras , que 
le hace dar el triste consejo de expresar las cosas 
por terminos generales, para huir de la supuesta 
bajeza, y con ella de todo color en el estilo. 

Pero todo se le perdona al llegar al postrer ca- 
pftulo, el mis elocuente de todos, verdadero grito 
de un alma nacida para la libertad y digna de la 
era de Pericles. Estas dos pdginas, para las cuales 
no hay encarecimiento bastante, son como el 
canto del cisne de la oratoria antigua ahogada 
por la ruina de la fibra morally por el cesarismo. 
Trata el autor de investigar las causas de la pe. 
nuria grande de lo sublime en medio de tanta 
habilidad dialectica y tecnica como habfa en su 
tiempo. Y todavfa con" mds valor que Quintiliano 
6 Tdcito , 6 cualquiera que sea el autor del did- 
logo de las causas de la corrupcidn de la elo- 
cuenciay senala como primera la destrucci6n 
del gobierno popular, porque nada hay que le- 
vante los dnimos y excite la emulaci6n y el ta- 
lento oratorio tanto como la libertad. t A nos- 
otros , que jamds hemos aplicado los labios d ese 
vivo € inagotable raudal de elocuencia , quiero 
decir, d la libertad, s61o nos es concedido, cuando 
mds logramos , convertirnos en magnfiicos adu- 
ladores. Un esclavo podrd ser hdbil en muchas 
ciencias, pero nunca serd orador ; porque al es- 
clavo (como dice Homero) el Dios qu&le reduce 
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i servidumbre le priva de la mitad de su alma. 
La servidumbre es como esas cajas en que se en- 
cierra d los pigmeos para impedirles crecer.» 

Sin duda per precauci6n oratoria ha puesto 
Longino estas duras verdades en boca de un fil6- 
sofo d quien no nombra , y quizd tambien para 
responder en nombre propio con otras mds du- 
ras , mostrando que no nace la esclavitud sino 
donde debe nacer ; y que en vano aspiran d ser 
libres los pueblos que no empiezan por veneer 
el tumulto de pasiones que perturban nuestra 
Vida, la codicia, el amor d los placeres^ el lujo, el 
fausto, la molicie; porque absorto el dnimo en lo 
vil, terreno y delezhable , nunca levanta los ojos 
d la altura, y se secan en el las rafces de lo su- 
blime. 

En el naufragio de las obras de Longino, que 
fueron muchas, d juzgar por los titulos conser- 
vados por los gramdticos ^ perecid su tratado De 
las pasiones^ que debia ser el complemento del 
De lo sublime, Este mismo ha llegado d nosotros 
con mutilaciones en varios pasajes ; pero tal co- 
mo le poseemos, no hay obra alguna de cn'tica 
en la antiguedad, si se excepttian los didlogos de 
Cicer6n , en que se admire tal mezcla de pasi6n 
y elocuencia, de elevaci6n moral y de sentido de 
todas las delicadezas artisticas. En Longino la 
crftica parece una vocaci6n religiosa , y el entu- 
siasmo por los antiguos modelos se convierte en 
una manera de inspiraci6n poetica u oratoria. 
Pero admirando su libro como monumento lite- 
rario, hay que confesar que dejd intacta la cues- 
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ti6a de lo sublime , y que apenas lleg6 & vislucn- 
brarla. Y fue lo peor que su ejemplo y autoridad, 
confirmada en las escuelas modernas por una 
traducci6n m&s elegante que fiel de Boileau , en 
tiempos en que el tecaicismo de los ret6ricos 
griegos era secrete de pocos, contribuy6 1 embro- 
llar las ideas sobre este punto , y atras6 la cien- 
cia, como es de veren Burke mismo, hasta que 
la sutil critica kaatiana lleg6 d penetrar en la 
esencia de lo que hasta entonces se habfa tenido 
por enigma *. 

IV. 

DE LA T^CNICA ARTfSTICA ENTRE LOS LATtNOS. — 
CICEr6n. — HORACIO. 

Ningun adelanto positivo debe la ciencia de lo 
bello i los romanos, como tampoco se los debe 
ninguna otra parte de la filosoffa. Ni la crean 
originalmente, ni reciben, sino muy tarde, la de 
los griegos, y esta s61o en sus derivaciones y con- 

1 En esta rlipida enumeracion de los retoricos griegos, 
prescindimos de otros de menos cuantia, v. gr., el famoso 
Hermogenes en quien se inicia la confusion de lo placea- 
tero y de lo bello, puesto que, segUn €1, todo lo que agrada 
i los sentidos produce el efecto de lo bello cuando se descri- 
be. Y coniirmando esto, dice el falso Demetrio Valereo en 
su tratado del estilo, que por eso nada hay mis agradable 
que la poesiade Safo, donde todo es descripcion de jardines 
y baoquetes, flores y frutos, fuentes y praderas, ruisefiores 
y tortolas, amores y gracias. 
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secuencias eticas, prefiriendo siempre Zea6n 6 
Crisipo d Plat6n, y Epicure i Arist6teles. Nunca 
hubo para los latinos -de raza otro arte ni otra 
ciencia que el arte y la ciencia de la vida polftica, 
de la ley y del imperio. Tu regere imperio pO' 
puloSy Romane, memento. 

Pueblo de soldados, de agricultooes, de usure- 
ros y de legistas, todo lo demds ea Roma es icn* 
portaci6a elegantfsima, pero importaci6n al cabo. 
Por eso dura tan poco, e iafluye mds que en Ro- 
ma misma , en los pueblos que nacieron de sus 
rufnas, romanizados por las artes de su politica. 
La verdadera y legitima poesia de Roma estd en 
la acci6n, en la vida, en la historia y en el sim- 
bolismo y en las f6rmulas de su derecho. Roma 
no ha escrito mds poema que el poema jurfdico, 
ni ha inventado mds filosoffa que la ra^dn escrita 
de sus leyes. 

Lo cual no fu6 obstdculo para que floreciera 
en las orillas del Tiber una admirable cultura li- 
teraria, en tiempos en que la civilizaci6n romana 
iba perdiendo su cardcter indfgena, y d fuerza de 
hacerse universal e inmensa, y cobijar bajo sus 
alas d todos los pueblos, acababa por dejar el ds- 
pero sabor del terruno latino. 

Tuvo esta cultura sus legisladores y sus ret6ri- 
cos, elegantfsimos expositores de cuantos precep* 
tos de utilidad prdctica para el artista habfan die- 
tado los griegos, y aun si se quiere, mds sutiles y 
minuciosos que ellos : habilfsimos medidores del 
dmbito de una cldusula 6 del circuito de un pe- 
rfodo, pero extranos casi del todo d los fiinda- 
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mentos de las mismas teorias artfsticas que con 
verdadero calor y elocueacia exponfan. 

Ya antes de Marco Tulio habian escrito de arte 
ret6rica el orador Antonio (uno de los interlocu- 
tores de los dialogos ciceronianos) y algun otro; 
pero sus obras se perdieron^ oscurecidas sin duda 
alguna por la fama y brillo mayor de los tratados 
del orador arpipate, i. quien s61o nuestro espanol 
Quintiliano logr6 sustituir en las escuelas , por el 
mayor rigor diddctico y por haber compendiado 
en un solo libro lo que antes andaba esparcido 
en muchos y desemejantes. 

Las obras ret6ricas de Cicer6n se dividen ge- 
neral mente en dos grupos. Al primero pertenecen 
las de su mocedad, verdaderos apuntes de clase 
en estilo drido y escoldstico, llenos de menuden^ 
cias tecnicas y de divisiones y subdivisiones de 
palabras y figuras. Asf los dos libros De la Inven- 
cidn Retdrica, y asf tambien los cuatro de la Re^ 
torica d Herennioy que en su forma actual no es 
ciertamente de Marco Tulio, y parece pertenecer 
d un cierto Cornificio, pero que^ en la doctrina, 
es ciceroniana pura, y hasta presenta largufsimos 
trozos copiados del De inventione. La mayor parte 
de los preceptos de estos libros estdn tomados del 
arsenal de la ret6rica vulgar, en su parte mds em- 
pfrica y rutinaria, como si sus autores se hubiesen 
propuesto formar un orador por reglas mecdni- 
cas, no de otro modo que quien educa un carpin- 
tero. En estos tratados suyos , que Cicer6n olvi- 
d6, 6 reprob6 indirectamente, en anos maduros^ 
no se acierta d vislumbrar mds principio est^tico 
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que el de la comparacidn y depuraci6n de las 
formas naturales, d la manera de Zeuxis, que 
para hacer el simulacro de la diosa, eligi6 cinco 
de las mds hermosas doncellas de Crotona, y de 
rasgos de la una y rasgos de la otra fue compo- 
niendo su tabla. 

Este procedimiento de selecci6a materialista no 
podfa satisfacer en el vigor de su entendimien- 
to al acusador de las concusiones de Verres, al 
emulo de Hortensio , al defensor de Mil6n , al 
que marc6 con el hierro candente de su palabra 
las espaldas de Catilina, de Marco-Antonio y de 
otros malvados insignes. Ni podia satisfacerle la 
imitaci6n de un solo modelo , aunque trajese 
siempre delante de los ojos d Dem6stenes, d quien 
tan poco se parecfa en el fondo; ni habfa de con- 
siderar como ideal la fn'a imitaci6n del nervioso 
estilo de Tuci'dides 6 de la templada elegancia de 
Lisiasy que preconizaban muchos en Roma con 
el nombre de estilo dticOy como si hubiesen tenido 
los atenienses una sola forma y modo de decir. 

Tenemos, pues, un nuevo Cicer6n retdrico, y 
6ste ciertamente de la especie mds alta y noble, 
grande orador el mismo, y poseedor de todos los 
secretos de su arte, del cual habla con una elo- 
cuencia no alcanzada nunca despues de Plat6n 
por la bios humanos. Y nada se acerca tanto d 
un dialogo plat6nico como los tres De oratore, 
aunque les falte la vivfsima poesi'a dramdtica que 
alcanza efectos de tragedia en el Feddn y efectos 
de comedia en el Gorgias. Aiiddase d los libros 
Del oradovy como necesario complemento, la 
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historia de la elocueacia rocnana trazada en el 
didlogo Brutus y she de Claris oratoribusy y el 
breve tratado, dirigido tambi^n d Bruto, donde 
se trata de determinar en qu6 consiste la verda- 
dera perfecci6n del orador, y cudl es el 6ptimo 
genero de oratoria. 

De la parte crftica e hist6rica, que es el mayor 
encanto de estos dldlogos, no iacumbe tratar 
aquf, fuera de que serfa temerario hablar de Ci- 
cer6a y exponer sus ideas con otras palabras que 
con las propias suyas, inspiradas por la misma 
Diosa de la persuasi6n. Lo unico que aqui impor- 
ta notar es que el fondo de las especulaciones 
artfsticas de Cicer6n, aunque vago y no bien de- 
finido , es acad^mico 6 mds bien plat6nico puro. 
Cicer6n es, en iilosoffa, un aficionado 6 dilettante 
maravillosoy ^ quien no se han de pedir tanto 
ideas nuevas como amplificaciones y vulgariza- 
clones elocuentes de los principios ajenos, cuando 
estos se presentan al desarrollo oratorio. Cicer6n 
ha influido poderosamente en la general cultura 
humana , por el talento , d tan pocos concedido, 
de hacer sensible y halagiieno lo abstracto, de 
sacar la filosoffa de la escuela y traerla d la pla- 
za piiblica y d las moradas de los humanos. Sus 
ideas no son ni muchas ni muy nuevas; pero las 
f6rniulas, en que las ha encerrado, tienenperpe- 
tuidad marm6rea. Mil escritores, antes y despues 
qi;^ el^ han protestado contra la separaci6n de la 
fiiosofia y la elocuencia ; mil han impugnado la 
ret6rica vulgar; pero no hay quien, al tratar este 
punto, no recuerde aquellas palabras ciceronia- 
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nas : c No saqu6 mi elocuencia de las oficinas de 
los ret6ricos, sino de los jardines de la Acade- 
mia.f Nadie iacalc6 con tanta vehemencia como 
^1 que, sin la filosofia, nadie puede ser elocuente, 
porque nada podrd saber de la vida , de los debe- 
res, de la virtud y de las costumbres, ni tratar 
con majestad, amplitud y riqueza lo que se re- 
fiere d las pasiones y afectos del alma. Ni la doc- 
trina plat6nica del ideal^ del tipo 6 del ejemplar 
preexistente en el artista, ha encontrado nunca, 
fuera de los escritos del maestro, expresi6n mds 
monumental y acabada que aquella species exi- 
miae pulcritudinis, que imperaba en la mente del 
artifice de Atenas cuando labraba la estatua de 
Jove 6 de Minerva, sin contemplar ningun mode- 
lo vivo, sino el dechado de eterna perfecci6n que 
regfa su arte y su mano. Por eso, el orador per- 
fecto cqn que Cicer6n suena, todavfa no ha apa- 
recido entre los mortales, ni el tiene por tal d 
Dem6stenes ni se tiene d si mismo. 

Lo que son para la oratoria los didlogos de Ci- 
cer6n, es decir, un c6digo admirable de precep- 
tiva racional y sana, basado en la experiencia 
mds que en la especulaci6n, eso mismo son para 
la poesfa , todavia con menos rigor cientifico, las 
ingeniosas y desenfadadas epfstolas de Horacio, 
quizd la parte mds genial de sus obras, y la que 
ostenta mayor variedad y riqueza de tonos, ora 
ensalce, considerdndolas por el lado ^tico, las ex- 
celencias de Homero, cque nos ensena mejor que 
Crisipo y que Grantor, lo que es util y honesto,* 
ora condene con injusticia notoria la antigua poe- 
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sfa romana, y defienda la causa de la imitaci6Q 
griega, en su ultimo y mis refinado perfodo, que 
no daba ya cuartel d Ennio, ni d Nevio, ni & 
Lucilio, ni siquiera d Plauto, cuanto menos al 
oprobio rustico de los versos fescenninos, y d los 
h6mdos metros del Carmen Saliare, 

Horacio es un tipo de intolerancia est^tica, un 
ingeoio helenizado y que procura arrojar de s( 
cuanto tiene de romano. ; Y eso que d veces es 
tan romana la inspiraci6n de sus Sdtiras ! Sus 
preocupaciones literarias contra todos sus prede- 
cesores, sin exceptuar el mismo Catulo, tan grie- 
go CO mo el, no son efecto de un humorismo pa- 
sajero, sino de una tendencia literaria constante 
y marcadfsima , que no puede llamarse teorfa, 
porque no se presenta con aparato diddctico, sino 
envuelta en chanzas , pero que indudablemente 
quiere convencer, dogmatizar y hacer escuela, 
sobre todo en la Epistola d los Pisones, No an- 
duvo tan ciega la tradici6n de los humanistas al 
Uamarla Arte Po^tica , asf como fu6 inocencia 
de algunos echar de menos en ella un orden que 
no viene bien d ninguna composici6n po^tica, y 
que ri&e con los giros caprichosos y errabundos 
del ingenio de Horacio. Pero la doctrina estd 
alU clara y patente, inflexible y severa como en 
un c6digo , y reducida d versos de tono axiomd- 
tico , con su sanci6n penal al canto y en forma de 
agudfsimos dardos satfricos. Generalmente son 
aforismos que corresponden d leyes eternas del 
espfritu humano. 

De la Po^tica de Horacio se pueden deducir, 
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entreotraSy las siguientes verdades est^ticas, que 
presentatnos sin mds orden que el que el poeta 
quiso darles. 

1. *^ Unidad y simplicidad de la obra artfstica: 

Denique sit quodvis simplex dumtaxat et umm. 

Horacio ha insistido mucho en este precepto 
capital ; y se muestra implacable con las infrac* 
clones d la unidad de composici6n, que €i castiga 
con los sabidos sfmiles del monstruo de cabeza 
humana y varias plum as, del retazo de purpura, 
del escultor que mora cerca de la escuela de Emi- 
lio, hdbil en reproducir las unas y el cabello,pero 
infeliz en el conjunto de su obra, etc., etc. 

2. * Libertad relativa de la ficci6n poetica y de 
la pict6rica, siempre que no aunen elementos dis- 
cordantes: 

Picioribus atque podis 
Quidlibet audendi semper fmt aequa potestas , 
Sednon ut placidis coeant itnmitia.... 

Es el mayor derecho que se concede al poeta 
en esta especie de carta constitucional, y i pesar 
de ser tan amplio en los terminos, todavfa ha ser- 
vido d algunos para reprobar, con autoridad del 
Venusino, la mezcla de lo trdgico y lo c6mico. 

S.*"' Poca estimaci6n merece, y aun puede 11a- 
marse vicio, la ausencia de defectos, si carece de 
arte : 

In viiium ducit culpae fuga, si caret arte. 
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4.* La facundia y el ordea lucido nacerdn por 
SI mismos de fa materia , cuando el poeta la es- 
coja acomodada d sus fuerzas : 



facundia deseret buncy nec luadus or do. 

5.* Renovaci6n continua de las lenguas, im- 
perio en ellas del uso y autoridad del poeta para 
modificarle , y estampar su cuno propio en el 
lenguaje : 



Signatum praesenie nota producere nomen. 

I Y se cita d Horacio como partidario de la in- 
movilidad academica y cuando precisaroente lo 
que ^1 hacfa en el arte y en la lengua romana era 
una obra de do eta revoluci6n ! 

6.* Armonfa de las formas m^tricas con el 
asunto de la composici6n. No nacieron del acaso, 
sino de esa oculta correlaci6n y analogfa : 

Singula quaeque locum ieneant sortiia decenter. 

7/ Invasi6n natural de unos g^neros en otros, 
Horacio no es partidario de los generos aco^ados 
y cerrados sobre si : 



Cui lecta patenter eriOret, 




Ucuit, semperque licebii 



MerduM tamen et vocem Comoedia iollit. 



8.^ Importancia y necesidad de lo patetico. No 



no 
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basta lafrfa elegancia sin lamocidn de afectos, ni 
puede lograrla el artificio sia uaa pasi6n real 
del poeta : 

Non satis est pulcbra esse poemata : dulcia sunto, 
Et quocumque volent, animum auditoris agwtto,.,. 
Si vrs me flere, etc. 

9. * Importancia de la tradicidn poeticai y res- 
peto que se le debe en los persona) es epicos 6 
dramdticos que ella ha creado : 

Famam sequere..,. 

10. Si el poeta lanza d la escena personajesde 
su propia invenci6a , personam nouam, ha de in- 
fiindirles una 16gica interna que determine todas 
las manifestaciones de su cardcter : 

Et sibi const et. 

1 1 . Ventaja (ya reconocida por Arist6teles) en 
los asuntos tradicionalmente consagrados por el 
arte homerico, sobre los de pura invenci6n : 

Rfictius Iliacum carmen deducts in actus ^ 
Quam si proferres ignota, indictaque primus, 

12. Libertad en la imitaci6n : 

Nee verhum verba curabis reddere fidus interpret. 
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1 3. Conveniencia entre las partes de la fi- 
bula : 

Primo ne medium^ medio tu dUcrepet unum. 

14. El estudio 6tico de las pasiones, afectos y 
condiciones humanas, necesario al poeta dra- 
m6tico : 

Aetatis cujmque notandi sunt tihi mores, 
MobiUbusque decor naturis dandus et anms, 

1 5. Superioridad de la acci6n respecto del ra- 
zonamiento en la obra dramdtica : 

Segnhtt irritant ammos demissa per auret; 
Quam quae sunt ocuUa subjecta fidelHut,.., 

16. Significaci6a moral del coro como perso- 
na trdgica. Pasaje de los mis bellos de la Po6ti- 
ca y de los menos entendidos hasta nuestros dfas, 

17. El arte griego> como dechado hist6rico de 
perfecci6n, y materia de continuo estudio : 

yos exemptaria Graeea 

Noctuma versate manu^ versate diuma. 

18. Ni el arte sin el ingenio, ni el ingenio sin 
el arte : 

Ego nee studium sim diviie wma 
Nec rude quid prosit video ingeniam. 
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19. Absurdo de la teorfa que supone necesario 
cierto genero de insania en el artista , confun- 
diendo la locura 6 la enfermedad con el estro 
portico : 

Et excludit sanos HelUone poelas 

Democritus 

20. Doctrina del buen seso y de la moral filo- 
s6fica, como verdadera fuente de la materia poe- 
tica : 

Scribendi rete sapere est et prmcipium et fons. 
Rem tibi socraticae poterunt ostendere cbartae, 

21. Imitaci6n de la vida humana, como uni- 
CO fundamento de la verdad dramddca : 

Respicere exemplar vUae mantmque Jubebo 
Doctum imitator em.... 

22. Espfritu desinteresado, sereno y libre que 
el arte exige, y su apartamiento de toda utilidad 
y granjerfa prosaica : 

Praeter laudemf mtUius ovarii.... 

23. El arte , no obstante , puede tener un 
fin iitil en el alto sentido de la palabra , 6. bien 
un fin simplemente estetico, 6 ^tico y [est^co d 
la vez, y esto es preferible, en concepto de Ho- 
racio : 
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Ati prodesse vohnit, out deleciare poetae, 
Avt simul et jvcuMda et idonea dicers vitae, 
Omne tulit pimctum, etc. 

24. Verosimilitud en la ficci6n : 

Fieta voluptatis causa, sint proxima veris, 

25. Comparaci6a ligera de la poesfa con la 
pintura (Ut pictura poesisj^ interpretada en sen- 
tido demasiadamente lato, hasta los tiempos de 
Lessing, que marc6 el primero los limites de am- 
bas artes. 

26. Proscripci6n absoluta de los poetas me- 
dianos, derivada de la excelencia intrfnseca del 
arte que cultivan, en comparaci6n con las dem^s 
artes liberales : 

Sic animh natvm inventunque poema jwandis , 
Si paulum a summo discessit, vergit ad imum, 

27. Necesidad de severa y rigurosa lima : 

NescU vox missa reverti 

y de duro y viril aprendizaje : 

Qui studet optatam cursu contingere metam^ 
Multa tulit, fecitquepuer,.,, 

28. Importancia y valor de la crftica, y cuali- 
dades propias del crftico , personificado en Quin- 
tillo y en Aristarco : 

QuintUio si quid recitares,.,, 

Tal es esta admirable tabla de derechos y de- 
- VIII - 8 
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beres literarios. Su inmortal juventud no la han 
marchitado diez y nueve siglos, y hoy estd tan en 
vigor como el dfa en que fue promulgada. S61o 
dos artfculos de esta Poetica han caducado y de- 
nen un valor hist6rico: la regla de los cinco actos 
y la proscripci6n del cuarto interlocutor en el tea- 
tro. Horacio, como todos los antiguos, propende 
al arte docente, y sehala d la poesfa un fin civili- 
zador, recordando concierta SaudadCj el, poetade 
^pocas cultas, los triunfos que en las edades pri- 
mitivas lograba el vates, deslindando lo sagrado 
y lo profano, lo publico y lo privado, dictando la 
ley del matrimonio, levantando los muros de las 
ciudades, y escribiendo en tabla las primer as le- 
yes. Pero este trascendentalismo social, esta poe- 
sia civil y como dicen los italianos, que Ig^parece 
la corona mds excelsa del arte, no le impide re- 
conocer la legitimidad de aquellos generos poeti- 
cos, cuyo solo fin es lo deleitable , como ^1 dice; 
lo bello, como dirfamos hoy. En realidad, lo iini- 
co que imperiosamente exige al poeta es el inge- 
niuniy la mens diviniovy y el os magna sonaturum, 
Lo demds depende en gran parte del tiempo y de 
la civilizaci6n en que el poeta florece, y lo que era 
posible en la remota edad del mftico Orfeo, no lo 
era ya en la de Horacio. 

No hay sistema literario en la Epistola d los 
PisoneSy si por sistema se entiende una serie de 
proposiciones encadenadas por metodo cientffico; 
pero puede decirse que hay un sistema latente 
mis espontdneo que reflexivo, en el cual se com- 
binan algunas tesis a priori^ como el principio de 
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unidad de composici6n, con muchos datos expe- 
rimentales depurados por el gusto mds exquisite 
de que hay ejemplo en la historia literaria. Por 
eso, hasta los lugares comunes han encontrado en 
Horacio su forma definitiva e imperecedera, pro- 
pia para vivir como vive en todas las memorias 
y en todas las escue las del mundo, gloria no al- 
canzada por ningun otro legislador literario, ni 
siquiera por Boileau. 

Las obras de los hispano-romanos del imperio 
(que serdn materia del primer capftulo de esta 
historia) y el voluminoso libro en que Vitrubio 
consign6 de una manera exclusivamente hist6- 
rico-prictica los procedimientos de la arquitectu- 
ra romana, completan el desarrollo brevfsimo 
de la t^cnica artistica entre los latinos. En cuanto 
& la metafisica de lo bello, puede decirse, sin 
mentir, que de todo punto la ignoraron. 

V. 

DE LA ESTETICA EN LOS FIl6sOFOS CRISTIANOS. — 
SAN AGUSTfN. — EL PSEUDO-AREOPAGITA. — SANTO 
TOM As. 

No vino d ensenar estetica el Verbo Encarna- 
do; pero present6 en su persona y en la uni6n 
de sus dos naturalezas el prototipo mds alto de 
la hermosura, y el objeto mds adecuado del 
amor, lazo entre los cielos y hi tierra. Por 61 se 
yi6 magnificada con singular excelencia la na- 
turaleza humana, y habit6 entre los hom bres 
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todo bien y toda belleza. Ya le habfa llamado 
piof^ticamente el Salmista : cResplandeciente ea 
hermosura entre los hijos de los hombres.» 
La reyelaci6n por el Cristo instaur6 todas las 
disciplinas, y tambien la disciplina de lo bello, 
aclarando, rectificando y completando lo que 
entre sombras habfan alcanzado por el esfuerzo 
de su raz6n los fil6sofos antiguos; pero esta in- 
fiuencia del Cristiaaismo en la filosofia del arte 
se e)erci6 lenta y calladamente, de tal modo, que 
por muchos siglos los apologistas, los doctores y 
los te61ogos cristianos apenasfijaron su atenci6n 
en la doctrina de la belleza, y hoy mismo la es- 
tetica cristiana estd latente mds bien que escrita, 
y se saca de los Padres de la Iglesia antes por de- 
rivacidn y consecuencia 16gica que como sistema 
ni organismo cientifico. Los mismos escoldsticos 
no la metodizaron, y todas sus luces esteticas 
brillan ocasionalmente, en tratados de muy di- 
versa indole. 

En los primeros siglos cristianos, aquella mis- 
ma durfsima reacci6n contra el mundo antiguo y 
contra la ciencia carnal que hincha y no edifica; 
aquel mismo exaltado tradicionalismoy que hizo 
prorumpir i los apologistas de la escuela africa- 
na, especialmente k Tertuliano,y aun d Arnobio 
y Lactancio, en tan recias invectivas contra la 
filosofia humana, hasta declararla falsa y vana^ 
y necias todas sus especulaciones ( cogitationes 
omnium philosophorum stultas esse, — Falsam et 
inanem esse phiiosophiam),puso en boca del mis- 
mo Tertuliano acerbas condenaciones de los es- 
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pect&culos, las cuales veniaa i caer de rechazo 
sobre ciertas formas artfsticas. Y asf como el arte 
pagano habfa exaltado y adorado idolitricamen- 
te la forma humana, fue empeno de los primeros 
escritores cristianos el abatirla y vilipeDdiarla, 
juntando & veces en una misma absoluta repro- 
baci6n la carae y las obras de la came. 

cLa belleza propiamente dicha (escribe Orige- 
nes), no pertenece d la carne, que no es sino feal- 
dad.... Toda carne escomo heno.» De aquf la opi- 
ni6n, muy extendida en los primeros siglos (so- 
bre todo en la Iglesia griega), conforme i la cual 
Nuestro Senor no era hermoso corporalmente. 
Asi lo afirma en terminos expresos Clemente 
Alejandrino en el Pedagogo. 

Pero estos extremos, nacidos de una aprehen- 
si6n vehementfsima del valor de la belleza supra* 
sensible, en cotejo con la cual parecen sombras y 
vanidades las bellezas que con los ojos corpora- 
les vemos, habian necesariamente de templarsc, 
andando el tiempo, por una estimacidn recta y 
adecuada del valor de todas las criaturas. Y asf 
como la escuela catequetica de Alejandrfa volyi6 
por los fueros de la raz6n , y la puso tan alta 
como cualquier fil6sofo gentil, afirmando, por 
boca de Clemente Alejandrino y Orfgenes, que 
la filosofTa preparaba y purificaba el alma para 
recibir la fe, y que la ciencia habfa sido dada 4 
los griegos como una especie de Testamento 6 ley 
propia^ que les preparaba d recibir el Cristianis- 
mo, despu6s del cual tampoco habfa de tenerse 
por inutil, puesto que, si antes era necesaria para 
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la justicia, luego era muy provechosa para la pie- 
dad ; de la misma suerte comeQz6 d entenderse 
que el resplandor de la belleza ea las criaturas, y 
la interpretaci6n artfstica que el hombre hacfa de 
esta belleza, aunque vestigios y sombras de otra 
increada hermosura, no eran dignos de anatetna, 
sino antes bien de purificaci6n y cultivo. Asi 
aparecieron bautizados, casi d un mismo tiempo, 
el arte y la ciencia cristianos. 

Leyendo con atenci6n las obras de los docto-* 
res eclesidsticos, saltan 4 cada paso ideas y nocio- 
nes de materia estetica, ya sobre la belleza mis- 
ma , ya sobre el arte. De ellas no puede formarse 
un con} unto razonado, pero son piedras, algunas 
de ellas magnfficamente labradas, para todo edi- 
ficio futuro. Lainfluencia plat6nica, quealgunos 
sistemdticamente niegan, penetra donde quiera 
en Clemente Alejandrino, y es el alma de las po- 
cas pdginas que consagrai lo bello el falso Areo« 
pagita. No niega el autor de los Stromata la en- 
senanza socrdtica; al contrario, la invoca, para 
ponderar y realzar lo que vale la belleza moral; 
y aun usando de cierto medio apolog^tico, muy 
comun entonces, y peligroso ahora, quiere per- 
suadir que Plat6n tom6 estas ideas de los libros 
Santos 6 de la primitiva revelaci6n. En el Peda^ 
gogo inculca la necesidad de purificar el espfritu, 
el hombre interior, lo mds bello que el hombre 
tiene. Y en esta idea es en la que continuamente 
insisten los Padres con un alcance mds bien 6tico 
que estetico. La est^tica resulta indirectamente, 
y sin que ellos la busquen , de la continua exhor- 
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taci6ii A procurar aquella hermosura que res-^ 
plandeceallf donde habita Dios, aquella hermo- 
sura de quien tel Rey se enamora,Tt 

Exposici6n de conceptos est^ticos propiamente 
dichos, s61o se encuentra ea San Agustfn y en 
los libros atribuidos al Areopagita. Udo y otro 
continiianla tradici6n plat6nica. San Agustfn 
habfa compuesto un libro especial sobre io bellOf 
pero 61 mismo no le conservaba^ y s61o podemos 
conjeturar lo que fue, por varios pasajes espar- 
cidos de otras obras suyas, v. gr., las Con/e^ 
sioneSj el Be vera relligione^ el De musicay la Ciu- 
dad de Dios, la Doctrina cristiana^ etc. Son ideas 
y fdrmulas sueltas, d las cuales es diffcil dar en- 
lace. Enseiia, y. gr., que la hermosura del cuerpo 
consiste en la coagruencia de las partes, acom- 
panada de cierta suavidad de color. Otras veces 
da por forma de la belleza la unidad y la inte- 
gridad, mediante la cual concurren todas las par- 
tes i un fin comun. San Agustfn distingui6 con 
claridad varios caracteres de la belleza, incluso el 
de la armonfa (convenientia)^ y aiirm6 que lo be- 
llo tenia por sf propio (per se ipsum) un valor 
intrfnseco y no dependiente de una relaci6n ex- 
terna, como lo iitil. Las criaturas le sirvieron de 
escala, como al discfpulo de Di6tima, para le- 
vantarse desde la contemplaci6n de la belleza 
sensible d la de la belleza inteligible, rastreando 
en los cuerpos, en las ideas , en los numeros, el 
reilejo de la belleza primera. En lo que escribi6 
de musica, reviven las doctrinas arm6nicas de los 
pitag6ricos. Y sobre todos estos restos de la sabi< 
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durfa antigua, trabdndolos , enlazdndolos y yiyi- 
iicindolos, se levanta la idea cristiana, expresada 
en este ap6strofe de las Con/esiones: cNiaguna 
cosa habria bella, si no hubiese recibido de ti la 
hermosura:f (Nulla essent pulchray nisi essent 
abs te); lo cual mds dogmdticamente repite en 
otro pasaje: cToda belleza precede de la belleza 
suma, que es Dios.... Se muy bien (anade) que 
todas las hermosas ideas que desde la mente y al- 
ma de los artifices ban pasado d comunicarse & 
las obras elteriores que crean y fabrican las ma- 
nos artificiosaSy dimanan y provienen de aquella 
soberana hermosura , que es superior k todas las 
almas, y por la cual mi alma suspira continua- 
mente dia y noche. Los mismos artffices que fa- 
brican y aman estas obras tan delicadas y hermo- 
sas, toman y reciben de aquella hermosura su- 
prema el buen gusto, idea y traza de formar- 
las.... *.» 

Quoniam pulchra trajecta per anitnas in tna- 
nus artificiosas y ab ilia pulchritudine veniunt quae 
super animas est. Asi venfa d decir la estetica 
cristiana su primera y ultima palabra, de la cual 
86I0 un confuso rumor habia Uegado d los plat6- 
nicos, entre las nieblas de la gentilidad. Para San 
Agustin , como para ellos , aunque muchas cosas 
hermosas sean visibles , no lo es en ningua modo 
la misma hermosura, propiedad trascendental 
del ente realfsimo. Pero este continuo anhelo d 

> Cito por la excelente traduccion del P. Ceballos, tan vul- 
gar entre nosotros. 
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la fueate de eterna vida no arrastra A San Agas- 
tfn d reprobar como vanidad la hermosura cor- 
p6rea, antes le reconoce su propia belleza , aun- 
que sea la uluma : In suo genere^ quamvis ex* 
tremam^ por mis que en otros lugares, usando de 
la vehemencia del tono oratorio , y atento sobre 
todo k un fin de moralista cristiano , la llame 
< belleza mfnima^ temporal y carnal, que Dios 
otorga d los malos , para que no parezca gran 
bien i los buenos.» Sobre ella pone San Agustfn 
la belleza interior, que unas veces define por la 
justicia, y otras por la virtud inteligible. La ma- 
yor parte de los textos suyos que se alegan pare- 
cen referirse 4 esta belleza moral, y s61o tienen 
sentido dentro de esta idea. Hermoso es para San 
Agustfn f el que es justo, el que no codicia lo aje- 
no, el que reparte su haber con los pobres, el 
que es de bueno y recto consejo, el que estd dis* 
puesto 4 entregar por la confesi6n de la verdad 
sus miembros al tormento.i Hay, pues, cierta 
hermosura en la justicia (quaedarriy ergo^ est 
pulchritudo justitiaejy y esta es la que amaban 
los hombres en los mdrtires, cuando las bestias 
destrozaban sus miembros. 

Como el lenguaje filos6fico de San Agustfn 
€8td todavfa muy distante de la precisi6n y del 
rigor de la escoldstica, y ademds en ninguna parte 
ha dado una teorfa completa de la belleza, no es 
fdcil deducir de sus palabras si consideraba la be- 
lleza como objeto del amor propiamente dicho, 6 
de la inteligencia. Sin embargo, el verbo amor 
vuelve con notable insistencia bajo su pluma 
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Amabampulchr a inferior a,,., Non amamus alt'- 
quid nisipulchrum?,.,, Non possumus amare nisi 
pulchra?..,, Sero te amavi, pulchritudo tarn anti^ 
qua et tarn nova ; de todo lo cual parece inferirse 
que San Agustfn no distingufa 16gicamente el con- 
cepto de bien del de belleza , y que consideraba 
esta iiltima como t^rmino de aquella aspiracidn 
de la voluntad, que el ha expresado con tan ardo- 
rosas y valientes exclamaciones : cDentro estabas 
y yo ^era, y alli te buscaba.... Conmigo estabas, 
y yo no estaba contigo, porque me apartaban de 
ti aquellas cosas que si no existieran en ti, no 
tendrfan existencia.i 

Sobre toda belleza humana, aun sobre la mis- 
ma belleza interior, cuya ralz es la justicia, se 
levanta, en el sistema de San Agustfn, la belleza 
del Dios humanado: cHermoso como Verbo de 
Dios, hermoso en el vientre de la Virgen, hermo- 
so en el cielo, hermoso en la tierra, hermoso en 
los milagros, hermoso en los azotes, hermoso in- 
vitando d la vida, hermoso no cuidando de la 
muerte, hermoso al rendir el alma, hermoso al 
recobrarla, hermoso en el madero de la cruz, 
hermoso en el sepulcro^ hermoso en el cielo.» 

Fuera de esta inefable concepci6n, todo el sis- 
tema estetico de San Agustin se cifra en esta pa- 
labra: armonia ; armonfa en el reposo, armonfa 
en el movimiento. £l ha cristianizado la Con- 
cordia de los niimeros pitag6ricos. i Que es para 
el el universo sino un inmenso y perfectisimo 
canto de inefable modulador? 

Esta nota de armonia supone la de totalidad 
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sobre el compuesto, y por eso nos ensena San 
Agustin que de partes imperfectas puede resul- 
tar cierta perfecci6n est^tica en el compuesto, 
donde agradan algunos detalles que, mirados 
aisladamente, nos parecerfan defectuosos y hasta 
feos. Por eso no hemos de considerar en un edi- 
ficio solamente un dngulo, ni hemos de apreciar 
s6io por la lindeza de los cabellos la hermosura 
humana. 

Y tan alM Ueva San Agustfn esta doctrina suya 
de la armonfa y conveniencia, que no duda en 
afirmar que hasta en nuestros mismos vicios no 
hay cebo mayor ni mds poderoso estfmulo que 
nos encadene al deleite sensible, que la congruen- 
cia y armonfa aparentes, ni puede hallarse horn- 
bre tan pecador y cafdo que no guarde en el fon- 
do de su miseria algun rastro y efigie de la belle- 
za y la verdad. Para el doctor hiponense, donde 
quiera que hay orden, hay belleza, hasta en los 
infiernos, porque todo orden procede de Dios, y 
toda naturaleza , por extrema, por infima que 
sea, puede llamarse hermosa en comparaci6n con 
la nada. 

Nadie cree hoy en la autenticidad de las obras 
atribufdas en otras edades d-San Dionisio Areo- 
pagita; pero el valor propio y la importancia his- 
t6rica que estas obras tienen en los anales de la 
teologfa y de la filosoffa, han ido creciendo, lejos 
de menguar, con el trascurso de los siglos. Na- 
die, d no ser 4lgun eclesidstico francos, empeha- 
do en sostener la autoridad y el credito de las 
Areopagiticas y las tradiciones dionislacas de su 
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Iglesia, puede tomar por cosa seria la atribuci6n 
de tales obras al juez ateniease, contempordneo 
de los Ap6stoles, que oy6 i San Pablo anunciar 
la resurrecci6n y el beneficio de Cristo; pero no 
habrd quien con ateaci6Q recorraestos libros, ya 
tan poco lefdos, sin admirar con su traductor, el 
mdrtir arzobispo de Parfs D'Arboy, lasublimidad 
de la ensenanza que contienen, y lo que valen 
como cuerpo de doctrina, lo elevado, fervoroso y 
puro de su teologfa, la profundidad y audacia de 
su filosofia, y aun el andar majestuoso y solemne 
de su dicci6n y el resplandor plat6nico de su 
estilo. Ave del cielo le llam6 San Juan Cris6s- 
tomoy asombrado de lo muy hondamente que 
desentranaba el sentido de las Sagradas Escrituras 
y de la alteza y exactitud con que discurrfa sobre 
Dios y su naturaleza y sobre los atributos di vi- 
nos. Ap6crifos y todo, estos libros se remontan 
& no menor antiguedad que el siglo iv, y por el 
m6todo y por las divisiones y por la cantera de 
ideas que encierran, fueron una de las principa- 
les bases de la escoldstica. A ellos casi exclusiva- 
mente se debe el elemento plat6nico, que es tan 
fdcil discernir en la filosoffa de la Edad Media; d 
ellos la conseryaci6n de las antiguas doctrinas del 
amor y de la hermosura contenidas en el Fedro^ 
Y en el SimposiOy y en las En^adas, Nunca son 
mds plat6nicos y mds alejandrinos los doctores 
de la Edad Media, que cuando comentan al false 
Dionisio. AUf bebieron su inspiracidn, torci^n- 
dola unas veces y acrecentdndola otras con los 
raudales de la ciencia cristiana, Escoto Erfgena, 



Digitized by 



FILOSOFOS CRISTIANOS. 1 25 

Gilbcrto dela Porr6e, Juande Salisbury, Alberto, 
Santo Tomds y Dionisio Cartujano, de todos los 
cuales hay 6 explanaciones 6 glosas de los escri- 
tos de este andaimo griego, Uamado reciente- 
mente por el Abate Uccelli, el mas sublime y el 
mas meta/tsico de los Padres. Estos libros son 
el De Coelesti Hierarchia , el De Ecclesiastica 
Hterarchia, el De divinis nominibus^ el De Mys^ 
tica Tkeologia^ y algunas Epistolas *. 

Ea el De divinis nominibus es donde estd con* 
tenida la teorfa estetica, que el Areopagita con- 
sidera, no como ciencia aparte^sinocomo una de- 
rivaci6n de la teorfa del bien. 

€ Los te61ogos (dice el pseudo- Areopagita) mi- 
ran el bien como cosa hermosa y como hermo- 
sura, y como amor y como cosa digna de ser 
amada, y le dan otros nombres di vinos, dignos 
de esa suprema hermosura, que es la fuente de 
todas. En su causa, que comprende la universal 
hermosura, no se dividen ni se distinguen lo bello 
y la belleza. Pero en las cosas existentes, deci- 
mos que es hermoso lo que participa de la her- 
mosura, y llamamos hermosura d la que es cau- 

J Beati Dionysii (Areopagitae) Marty ris Inclyti Athena^ 

rum episcopi et Galliarum Apostoli opera Lugduni, 

apud Gulielmum Rovillium i5y2^ i6.° 690 pp. (Van unidas 
las epistolas de San Ignacio, San Policarpo y San Marcial, 
y el Commonitorium de Vicente Lerinense.) 

(Euvres de Saint-Denys VAreopagite, traduits du grec; pr^- 
cedies d'une Introdttction oil Von discute I' authenticity de cet 
livres, et oil Von expose la doctrine qu'ils renferment et Vin- 
Jluence qu'ils ont exerci aumoyen dge; parrabb6D'Arboy„.. 
Paris, 1845, Segnier et Bray. 
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sa de todo ser hermoso, y de todo esplendor y 
armonfa, d la manera de una luz que reparte por 
todas las criaturas sus rayos, 6 de una fuente 
irrestanable que comunica adonde quiera sus 
aguas. Y esta hermosura se llama KdWo^y por- 
que llama hacia si todas las cosas, congregdndo- 
las todas en si. Y esta belleza es hermosa en to- 
das sus partes; y es mds que hermosa, y es her- 
mosa porque es slempre de la misma manera, y 
ni nace ni muere, ni se aumenta ni se disminuye, 
ni es en unas partes hermosa y en otras fea , ni 
hermosa en un tiempo y fea en otro, ni hermosa 
conrelaci6n dunascosasy fea con relacion d otras^ 
ni parece d unos hermosa y d otros fea , sino que 
ella misma, por s£, y de un modo uniforme, existe 
siempre hermosa, y contiene en s£ de un modo 
eminente la hermosura de todas las cosas que 
llamamos hermosas. En esa naturaleza simple y 
excelente preexisti6 de un modo causal toda be- 
lleza, y de ella han recibido, cada cud! segun su 
genero, todas las cosas el ser bellas, arm6nicas y 
ordenadas, como que se unen el principio tras- 
cendental de la belleza , que es causa eficiente y 
movedora de todas las cosas, d quienes contiene 
y rige por el vfnculo del amor de su hermosura, 
y es d la vez causa igual de todas ellas, puesto 
que todo se hace por raz6n y amor de lo bello. Y 
es causa ejemplar, porque todo se determina con- 
forme d ella.» 

Enseiia terminaatemente el Areopagita que lo 
hermoso es la misma cosa que lo bueno, y que no 
hay c^riatura que no tenga parte de lo bueno y de 



Digitized by 



FILOSOFOS CRISTIANOS. 127 

lo hermosOy y no aspire d la bondad y d la belle- 
za, de la cual participan hasta las cosas no exis- 
tentes. Esta belleza y este bien, cuya realidad 
objetiva afirmaron por primera vez los plat6ni- 
coS) reside de un modo sobresustancial en Dios, 
y se afirman de ^1 , aunque hagamos abstracci6n 
de todas las cosas creadas. 

Tal esj en los escritos del Areopagita , la pri- 
mera constituci6n algo met6dica de la estdtica 
cristiana,conformas y tecnicismo plat6nico. Afir- 
maci6n de la belleza sobresustancial como id6n- 
tica al bien, y como dechado , prototipo y ejem- 
plar de las cosas creadas; y este arquetipo, no en 
la nebulosa regi6n de las ideas academicas, sine 
predicdndose de Dios, como se predican la ver- 
dad y el bien. 

La confusi6n, visible en el Areopagita, entre 
los conceptos de hermosura y de bien, ya identi- 
iicados 6 no bien discernidos muchas veces por 
los plat6nicos, desaparece 6 se vaaclarandoenla 
escoldstica de la Edad Media , y principalmente 
en Santo Tomds. Con declarar que el bien y la 
belleza, aunque sean una misma cosa en el suje- 
to, se distinguen racionalmentey quedaba de he- 
cho consolidada la independencia de la est^tica 
como ciencia distinta de la etica. Increfble parece 
que algunos modernos, que se dicen tomistas, y 
especialmente un Jesufta alemdn, cuyo libro co- 
rre con desmedido aplauso en nuestras escuelas, 
hayan mostrado tanto empeno en volver i embro- 
llai: lo que Santo Tomds tan admirablemente dis- 
tingui6, y hayan pretendido escudar con el nom- 
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bre del Santo ciertas especulaciones sendmenta- 
les, reducidas, en ultimo t^rmino , d confiindir lo 
beUo con lo amable, y d atribuir i la voluntad lo 
que el gran maestro dominico atribuyetan cldra- 
mente d la potencia cognoscitiva. 

Santo Tomds no es autor de estetica, en el ri- 
guroso sentido de la palabra, y tiene mucho de 
arenturado y temerario el fervor de sus discfpu- 
los por convertirle en maestro de filosoffa del 
arte, cuando casi ninguna de las cuestiones que 
hoy plantea esta ciencia, y que tanto iniluyen en 
la t^cnica, estdn resueltas ni indicadas siquiera 
en sus libros. Es mds : si se exceptua el comenta- 
rio sobre el Areopagita, Santo Tomds no ha tra- 
tado nunca directamente ninguna cuestidn de 
metafisica de lo bello, aunque por incidencia, y 
al hablar de lo honesto y procurar discernirlo 
de otras nociones afines , derrame luz esplendo- 
rosisima sobre el primero y capital de sus pro- 
blem as. 

Para llegar d entender algo del pensamiento 
del egregio Doctor , es muy buen camino de}ar 
aparte las extranas derivaciones y conseciiencias 
que sacan de el los escoldsticos modernos, te6- 
logos peritLsimos sin duda , pero ajenos los mds 
de ellos al arte. Formaria muy errada idea de las 
ideas de Santo Tomds sobre la belleza^ quien las 
conociese s61o al traves de Yungmann, v. gr. No 
me lisonjeo yo de acertar d exponerlas, porque el 
tecnicismo escoldstico presenta enormes dificul- 
tades para los que nos hemos educado en otro es- 
tilo filosdfico ; pero tengo la esperanza de no tor- 
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eerie ni alterarle, en apoyo de ningun'sistema. 
Por ahora sere simple expositor *. 

Pregunta Santo Tomds en la 2.^ 2.''*) quaes- 
tion 145 De honestatCy art. 2.°, si lo honesto es lo 
mismo que lo hertnoso, Parece que no, porque 
la raz6n de lo honesto se toma del apetito , y lo 
hermoso es lo que se apetece por sf. Al contra- 
rio, lo bello mira m^s bien d la potencia cog- 
noscitiva. Ademds^ la hermosura requiere cierta 
claridad, la cual pertenece d la raz6n de gloria, 
al paso que lo honesto dice relaci6n de honor. 
Siendo, pues, cosas difercntes entre si el honor y 
la gloria^ parece que tambien lo son lo honesto 
y lo hermoso. Ademds, lo honesto es conforme d 
la virtud, y, por el contra rio, hay cierto genero de 
hermosura que se opone A ella; y asi dice el Pro- 
feta Ezequiel: Habens fiduciam in pulchritudine 
tua, fornicata es in nomine tuo. Contra esto 
pueden alegarse aquellas palabras del Ap6stol 
(I Cor., XII, 23): Quae inhonesta sunt nostra^ 
abundantiorem honestatem habent : honesta autem 
nostra nullius egent. Parece, pues, que lo hones- 
to y lo hermoso son la misma cosa ; pero d esto 

1 La edicion dc la Summa que manejo siempre es la que 
Ueva por senas dc imprcsion : S. Thomae Aquinatis Summa 
Theologica^ diligenter emcndata, Nicoiai, Sylvii, Billuarti 
et C. J. Drioux, notis omata. Barri-Duci, ex typis RR. PP. Ce- 
lettinorum Ludovici Guerin, editoris successorum. 

V^ase adem6s: 

Del bello, questione inedita di S. Tommaso d' Aquino, con 
notizie storico-critiche de'codici.... Napoli, articoli estratti 
dalla Raccolta [religima La Scienta e la Fedej 1869, 4.°, 70 
paginas. 

- VIII - 9 
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se responde, conforme d la autoridad del Areo- 
pagita (en el libro De divinis nominibus) , que 
para la raz6n de lo hermoso concur ren la clari- 
dad y la debida proporci6n. Luego la herraosura 
corporal estriba en tener el hombre los raiembros 
del cuerpo bien proporcionados, anadiendose d 
csto la conveniente claridad de color. Y del mis- 
mo modo, la belleza espiritual se funda en que la 
conversaci6n del hombre, 6 su acci6n, sea bien 
proporcionada, conforme d la espiritual claridad 
de la raz6n. Todo esto pertenece d la raz6n delo 
honesto, que, como en otra parte explica Santo 
Tomds, es la misma que la virtud, la cual, con- 
forme d la Tdiz6xiy rige y modera las cosas huma- 
nas. De donde se infiere que lo honesto no es 
cosa distinta de la hermosura espiritual. As£ San 
Agustin (Quaest,, lib. lxxxiii, quaest, 3o), entien- 
de por honesta la hermosura inteligible, que mds 
propiamente se llama espiritual; y luego anade 
que hay muchas hermosuras visibles, que con 
menos propiedad se 11a man honestas. 

A lo primero se ha de responder que el objeto 
que mueve el apetito es el bien aprehendido, pe- 
ro que tambien la hermosura que aparece en cl 
misriio acto de la aprehensi6n, se toma en coa- 
cepto de bien y de cosa conveniente; y por eso 
ensena San Dionisio que para nosotros es tan 
admirable lo hermoso como lo bueno. De aquf 
resulta que la misma honestidad, en cuanto tiene 
espiritual hermosura, se hace apetecible. Por eso 
dicen Tulio y Plat6n que si pudieramos contem- 
plar con los ojos corporales la forma, y, por de- 
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cirlo asf, el semblante de lo honesto, encenderfa 
en nosotros ardentfsimos amores, que no& exci- 
tasen A la sabidurfa. 

A lo segundo se ha de responder que la gloria 
«s un efecto del honor, por cuanto todo lo que es 
honrado 6 alabado, resulta esclarecido d los ojos 
de los demds hombres. Asf como lo honorffico y 
lo glorioso son una misma cosa, asf tambi^n lo 
son lo honesto y lo hermoso. 

A lo tercero se ha de responder que esta obje- 
ci6n se toma de la hermosura corporal, y s61o es 
aplicable i ella, aunque pueda decirse que tam- 
bi6n por belleza espiritual peca alguno, especial- 
mentc en cuanto se ensoberbece de la misma ho- 
nestidad, conforme AUque dice Ezequiel (xxvm, 
ty): Eievatum est cor tuum in ^"^^uLiuajL^erdi^ 
disti sapientiam tuam in decore tuo, — 

En la cuesti6n 18 de Vita contemplativa^vuel- 
ve d afirmar el Santo que la belleza consiste en 
cierta claridad y debida proporci6n, y que una y 
otra tienen su rafz tn la raz6n, d la cual perte- 
nece la luz manifestante y el ordenar en las otras 
cosas la proporci6n debida. Por eso en la vida 
contcmplativa, que consiste en un acto de raz6n, 
se encuentra por sf y esencialmente la hermo- 
sura ; y en las virtudes morales se encuentra la 
hermosura por participaci6n , es d saber, en 
cuanto participan del orden de la raz6n, y prin- 
cipalmente en la templanza, que reprime lacon- 
cupiscencia, oscurecedora de la lumbre de la ra- 
z6n. La vida contemplativa es, pues, especiosa 
en el dnimo. Y csto se significa en las Sagradas 
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Escrituras por Raquel, de la cual dice el Gene- 
sis (29), que era pulchra facie. 

En la primera parte, cuesti6n 5.*, art. 4.% con 
ocasi6a de disputar si el fin tiene ra^dn de cau- 
sa final, discute el Santo aquel texto, ya alegado, 
del falso Areopagita, conforme al cual lo bueno 
cs alabado como hermoso. Pero es asi que lo ho- 
nesto importa raz6n de causa final; luego lo 
bello parece que ha de tener tambien raz6n de 
causa final, y no formal. 

A esto responde Santo Tomds que lo hermoso 
y lo bueno son la misma cosa en el sujeto, por- 
que se fundan sobre la misma base, cs decir, 
sobre la forma, y por eso lo bu^no es alabado 
como hermoso; pero que ^acionalmente difie- 
ren. El bien, proni-'"*^"^^ hablando, dice rela- 
^•^^ .1 -4^^ato, siendo el bien el que todos ape- 
tecen , y por eso tiene raz6n de fin , porque el 
apetito es el movimiento hacla la cosa. Al con- 
trario : lo hermoso se refiere d la facultad cognos- 
citiva, y asf llamamos cosas hermosas las que 
bastan d agradar, y lo fpello consiste en la debida 
proporci6n, deleitdndose el sentido en las cosas 
debidamente proporcionadas, como semejantesi 
€\ mismo, por ser tambien el sentido cierta ma- 
nera de raz6n en donde brilla la virtud cognos- 
citiva. Y como el conocimiento se hace por asi- 
milaci6n, y la asimilaci6n se refiere principal- 
mente d la forma, resuita de aqufque lo hermoso 
pertenece d la raz6n de causa formal. 

En la cuesti6n 27, art. i.® de la i.* sec, se 
pregunta si el bien es la iinica causa del amor. 
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Santo Tomds responde que sf , i pesar de la opi- 
ni6ndel Areopagita, segua el cual, no s61o lo 
bueno, sino tambien lo hertnoso, es amable. A 
esto responde el Santo^ lo mismo que en la cues- 
ti6n anterior, que lo hermoso se diferencia racio- 
nalmente de lo bueno , por ser propio de la natu- 
raleza del bien el que s61o en su posesidn se 
aquiete el apetito. Por el contrario: i la raz6a de 
lo hermoso pertenece el que en su aspecto 6 co- 
nocimiento se aquiete el apetito. Los sentidos 
que principalmente dicen relaci6n d la hermosu- 
ra, sonlos que propiamente se Uaman cognosci- 
tivos, es dccir, la vista y el oi'do, los cuales mis 
inmediatamente dependen de la raz6n. Asf 11a- 
mamos hermosas d las cosas visibles, y hermosos 
tambien d los sonidos. Pero en las sensaciones de 
los otros sentidos no usamos del nombre de her- 
mosura, y no llamamos bellos ni d los sabores ni 
i. los olores, De aqui resulta claro que la belleza 
anade d la bondad algun cardcter perteneciente d 
la facultad cognoscitiva, debiendo llamarse bien 
io que simplemente agrada al apetito , y hermoso 
aquello cuya aprehensi6n 6 pe rcepci'6n agrada. 

La docirina de Santo Tomds acerca de la be- 
lleza se resume , pues, en tres conclusiones iini- 
cas. Pritpera, diferencia racional entre el bien y la 
hermosura, en cuanto la una se refiere principal, 
mente d la facultad apetitiva, y el otro d la cog. 
noscitiva: el primero d la voluntad, la segunda 
alentendimiento.Segunda, el bien es causa final, 
lo hermoso causa formal. Tercera, la belleza coni 
siste en cierta claridad y debida proporci6n. 
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Veamos ahora la teoria acerca del arte.. 

En la primera secci6n, quest. Sy, art. 3.**, pre»^ 
gunta el Ang^lico Doctor si el hdbito intelectuai 
que es arte puedfe llamarse tambien virtud, y se 
propone la siguiente objeci6n: tParece que el 
arte no es virtud intelectuai, porque de la virtud 
no usa mal ninguno, y, al contrario, algunos ar- 
tifices puedcn obrar mal, conforme d la ciencia de 
su arte ; luego el arte no es virtud. Ademds, las 
artes liberales son m^s excelentes que las artes 
mecdnicas, porque las artes mecdnicas son prdc* 
ticas y las artes liberales son especulativas. Si el 
arte fuese una virtud intelectuai, deberia contarse 
entre las virtudes apetitivas; pero vemos que el 
fil6sofo (es decir, Arist6teles) (Etica, lib. vt, capi- 
tulos III y iv), dice que el arte es virtud;. aun- 
que no le cuenta entre las virtudes especulati- 
vas , de quienes es sujeto la parte cientifica del 
alma.s 

A lo primero se respondeque el arte no esmds 
que una ra^dn recta de hacer alguna obra *, y 
que el bien de esta obra no consiste en que sea 
afectado de cierto modo el apetito humano, sino 
en que la obra hecha por arte sea en si misma 
buena. No pertenece d los meritos del artifice, ea 
cuanto artifice, la voluntad con que hace la obra,. 
sino c6mo cs la misma obra que hace. Asf, pues-^ 
propiamente hablando, el arte es un hdbito ope, 
rativo. Y, sin embargo, en algo conviene con los 
hdbitos especulativos, porque tambien pertenece 

< HdtiQ recta aliquorum operumfaciendorum. 
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d los mismos h^bitos especulativos lo que vale ea 
s{ misma la cosa que se considera, y no solamente 
la relaci6n que tiene el apetito humano con ella. 
A la manera que cuando el ge6metra invesdga 
la verdad , poco importa cudl sea su disposicidn 
en la parte afectiva , sea esta alegre 6 triste, tarn- 
poco importa mucho en el artifice. Y de este mo- 
do, el arte tiene raz6n de virtud , lo misrao que 
el hdbito especulativo. 

Y ha de ahadirse que, cuando alguno que posee 
un arte obra un artificio malo, esto no es obra de 
arte, sino mds bien contra el arte, asf como cuan- 
do alguien , sabiendo la verdad , miente, lo que 
dice no es segun la ciencia, sino contra la cien- 
cia. El arte , lo mismo que la ciencia , se refiere 
siempre al bien, y por eso se le llama virtud. 
Pero en una cosa difiere de la perfecta raz6n de 
virtud, en cuanto el mismo no hace el buen uso, 
sino que para hacer esto, se requiere alguna otra 
cosa mds, aunque tampoco puede haber buen uso 
sin arte* 

Ha de afiadirse, que en las mismas ciencias es- 
peculativas hay algo d modo de arte, v. gr., la 
construcci6n del silogismo, 6 de la oraci6n con- 
grua, 6 la obra de contar 6 de medir. Por eso 
los hdbitos especulativos, que se ordenan d obras 
de esta especie, se Uaman por alguna similitud 
artes, es d saber, artes liberales, d diferencia de 
aquellas otras que se ordenan para las obras del 
cuerpo, y que son en cierto modo serviles, en 
cuanto el cuerpo estd servilmente sujeto al alma,, 
y el hombfe s61o en el alma es libre. Pero las. 
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cieacias que no se ordeaan d ninguna obra de 
cste genero, se llaman simplemente ciencias y ao 
artes. Y no porque las artes liberales sean mis 
nobles, les conviene mds la raz6n de arte. 

En el art. 4.® pregunta el Santo si la prudencia 
es virtud distinta del arte, y procede de esta ma- 
nera : c Parece que la prudencia no es virtud dis- 
tinta del arte , porque el arte es la rasf6n recta 
de algunasabras, Pero el diverso genero de obras 
no hace que algunas cosas pierdan la raz6n de 
arte , puesto que hay artes diversas para diversas 
obras. i 

A esto se responde que donde se encuentra di- 
versa raz6n de virtud , allf conviene distinguir las 
virtudes. Hemos dicho antes que algun hdbito 
tiene raz6n de virtud , solamente porque tiene la 
potencia de ejecutar una obra buena ; al paso 
que otros hdbitos, no s61o tienen la potencia, sino 
que tambi^n la usan. El arte , pues , tiene tan 
s61o la facultad de la obra buena, porque no mira 
al apetito ; pero la prudencia, no s61o tiene la fa- 
cultad de la obra buena , sino tambien el uso, 
porque mira al apetito, como presuponiendo su 
rectitud. Y la raz6n de esta diferencia estd en que 
el arte es la recta raz6n de las cosas factibles 
(factibilium )y y la prudencia es la recta raz6n dc 
las cosas ejecutables (agxbilium), Difieren el /a- 
cerCy y el agere, en que, como dice Arist6teles 
(Metaph. , libro ix), facer e es un acto transitivo 
k la materia exterior, v. gr., el edificio y otras 
cosas semejantes ; yagere es un acto permanente 
cn el mismo agente, como el ver, el qiierer, etc. 
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La pnidencia tiene con los actos humanos , que 
consisten en usar de las potencias y de los h&bi- 
tos, la miscna relaci6a que tienea las artes con 
las operaciones exteriores , en cuanto una y otra 
son raz6n perfecta respecto de aquellas cosas d 
quienes se comparan. 

Pero al fin la cosa artificiada no es el bien del 
apedto humanO) sino el bien de la misma obra 
artificial, y por eso el arte no presupone el ape- 
tito recto. Y asf es mds alabado el artffice que, 
queriendo, peca, que el que peca no queriendo; 
porque es mis contra la prudencia pecar querien- 
do, que no queriendo. Lo recto de la voluntad 
pertenece d la raz6n de prudencia , pero no d la 
raz6n de arte. 

En el art. 5.® ensena Santo Tomds que el bien 
del arte se ha de considerar; no en el mismo ar- 
tffice, sino mds bien en lo artificiado; porque el 
acto que pasa d la materia exterior, no es la per- 
fecci6n del que lo hace, sino de la cosa hecha. 
Por eso no se requierc para "el arte que el artffice 
obre bien , sino que haga una obra buena. Pero 
se requiere que el mismo artefact© obre bien, 
v. gr., que el cuchillo, 6 la sierra , corten bien. 
El arte no es necesario para que viva bien el mis- 
mo artffice, sino solamente para que haga bien 
la obra artificiada ; al paso que la prudencia es 
necesaria d los hombres para vivir bien. 

De todos estos y otros razonamientos mds, in- 
fierc Santo Tomds que la prudencia es virtud 
intelectual distinta del arte. Las virtudes inte- 
lectuales en[su sistema parecen ser cinco: sa- 
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b idurfa , ciencia , entendimiento , arte y pru- 
dencia. 

La percepci6n de la idea, 6 ejemplar de la obra 
artistica, viene i ser en el sistema tomista una 
especle de platonismo mitigado. En cualquier 
artifice preexiste la raz6n de las cosas que se 
constituyen por el arte : en todo gobernante ha 
de preexistir la raz6n del orden. Y asf como la 
raz6n de las cosas que se han de hacer por el 
arte, se llama idea 6 ejemplar de la cosa artificia- 
da, asf tambien la raz6n del orden. Dios, por su 
sabiduria , es el criador de todas las cosas , con 
las cuales tiene la misma relaci6n que el artifice 
con sus artefactos. Y como la raz6n de la divina 
sabidurfa , en cuanto ha creado todas laS cosas ^ 
tiene raz6n de arte, 6 de ejemplar, 6 de idea ; asf 
la raz6n de la divina sabiduria, que mueve todas 
las cosas d su debido fin, debe considerarse como 
ley. (Quaest. 93, art. i.* 2.^^) 

La forma artificial es la semejanza del ultimo 
efecto, al cual se dirige la intenci6n del artifice, 
d la manera que la forma del arte en la mente del 
edificador es principalmente la forma de la casa 
edificada, y es, de un modo secundario, la forma 
de la edificaci6n. 

La sabidurfa, la ciencia y el entendimiento son 
virtudes intelectuales que versan acerca de lo 
necesario ; el arte y la prudencia convienen en 
referirse i lo contingente. 

La idea fundamental del Santo, la que da mis 
precio d lo que podemos llamar, no su sistema, 
sino sus ideas esteticas, es la separaci6n profun- 
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da que doade quiera hace entre el arte y las demAs 
virtudes intelectuales, mostrando que el arte no 
lleva consigo lo recto del apetito, y que por eso, 
para usar rectamente de el, se requierc otra vir- 
tud distinta de la virtud moral. Ni indica jamds 
que el arte tenga otro fin que el arte mismo, ni 
otros medios que sus propiosmedios,de tal modo, 
que bien puede afirmarse que no le hubiera so- 
nado tan mal como d sus discfpulos el concepto 
de forma sin usOy que despues de la crftica kan- 
tiana venimos aplicando al arte. Dice (en la 
2.* sec, cuest. 47, art. 4 °) que toda la aplica- 
ci6n de la raz6n recta d algo factible pertenece 
al arte ; pero que d la prudencia s61o pertenece la 
aplicaci6n de la raz6n recta d aquellas cosas en 
quienes cabe deliberaci6n, es decir, aquellas en 
que no hay camino determinado para Uegar al 
fin. Y como la raz6n especulativa constituye al- 
guna obra de arte, v. gr., el silogismo y las pro- 
posiciones, procediendo en ellas segun cierto y 
determinadp metodo, resulta de aquf que^ res- 
pecto de estas cosas, puede alabarse la raz6n de 
arte, pero no la raz6n de prudencia, y que puede 
darse algun arte cspeculativo, pero no alguna 
prudencia especulativa. 

Con ocasi6n de preguntar (i.*^ sec. , cuest. 58, 
art. 5.°) si la virtud intelectual puede existir sin 
la moral, ensena el Angel de las Escuelas que 
los principios artificiales no son juzgados, por 
nosotros, buenos 6 malos, segun la disposici6n 
de nuestro apetito, considcrdndolos como fines. 
De aquf que el arte no requiera la virtud de per- 
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feccionar el apetito, del modo que la requiere la 
prudeacia* 

Santo Tomds no admitc el t^rmino de cr^a- 
cidn aplicado d las obras de arte, porque la forma 
preexiste en la materia en potencia (parte i.* 
cuest. 45, art. 8.*)- La operaci6n del arte se funda 
sobre la operaci6n de la naturaleza, y esta sobre 
la creaci6n (i.*, cuest. 45). El arte no puede in- 
ducir una forma sustancial, sino por virtud de la 
naturaleza (2.* 2.'*«, cuest. 77, art. 2 °). Todas 
las formas artificial es son formas accidentales, 
y el arte no puede producir forma alguna sus- 
tancial. 

La raz6n procede de distinto modo en las obras 
artificiales y en las morales : en las artificiales, la 
raz6n se ordena al fin particular excogitado por 
la raz6n ; en las morales se ordena al fin comua 
de toda la vida. Pero el fin particular se ordena 
siempre, y en ultimo termino, al fin comun. En 
el arte se peca, pues, de dos modos : 6 por des- 
Yiaci6n del fin particular que se propone el arti- 
fice, y este es pecado propio del arte, 6 por des- 
viaci6n del fin comun, del fin humano, lo cual 
propiamentc no es pecado del artifice en cuanto 
artifice, sino en cuanto hombfe, al paso que 
en el primer ejemplo es culpable s61o en cuanto 
artifice. 

Las formas artificiales (segun leemos en la 
a.* a.***, cuest. 96, art. 2.°) no son otra cosa que 
la composici6n, el orden y la figura. Es doctrina 
de Arist6teles. 

Recientemente ha aparecido un opusculo in6- 
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dito de -Santo Tomds , que arroja nueva luz so- 
bre sus ideas esteticas. El Dr. Pedro Antonio 
Uccelli, infatigable rebuscador de aut6grafos de 
aquel Santo, encontr6 el ano 1869, en laBibliote- 
ca nacional de Ndpoles^ un comentarioin^ditode 
los libros De diyinis nominibus del falso Areopa- 
gita , obra comentada d porffa por los mis famo- 
sos doctores de la Edad Media , como Scoto Erf- 
gena, Alberto Magno y otros. 

Por graves indicios , que seria largo exponer 
aqui , quiere probar Uccelli (y , i nuestro enten- 
der , lo prueba) que este comentario, distinto del 
que anda impreso en las obras del Santo , es tra- 
bajo suyo genuino , aunque pudiera inducir d 
sospechar lo contrario y d tenerle por obra del 
maestro de Santo Tomds , Alberto el Magno , el 
encontrarse ya impresos, entre las obras de este 
(tomo lit de la edici6n de Lyon] , los comentarios 
i los otros tres libros de San Dionisio. El c6dice 
parece aut6grafo de Santo Tomds, ylas enmicn- 
das e interlfneas , y las adiciones del margen, 
parecen excluir la suposici6nde que sean apuntes 
de cdtedra , tornados por el santo doctor de las 
cxplicaciones de su maestro . Otro c6dice del si- 
glo XIV, copia elegante, pero incorrecta, de la Bi- 
blioteca Vaticana , presenta el comentario sobre 
el libro De diyinis nominibus como an6nimo , y 
los otros como obra de Santo Tomds. 

Si la identidad de la doctrina es prueba bastan- 
te fuerte para resolve r esta cuesti6n , nadie duda- 
rd que nos encontramos en presencia de un es- 
crito inedito de Santo Tomds. Asi lo ha probado 
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el profesor Sigtioriello , comparaado las ideas de 
este comentario, del cual ha impreso Uccelli toda 
la parte relativa i la belleza, con las luces que so- 
bre el mismo asunto esparci6 el Angelico Doctor 
en otras obras su/as, y principalmente en el gran 
monumento de la Summa, Mi lector conoce ya 
las doctrinas del falso Dionisio acerca de la her- 
mosura ; sobre ellas ha especulado Santo Tomds, 
separdndose en cosas rouy esenciales del texto 
que comenta. Indicare s61o las priacipales ideas 
del comentador, que, segun su costumbreen otras 
explanaciones y glosas suyas , empieza por divi- 
dir el texto , junta luego los miembros dispersos, 
hace la pardfrasis, y, Rnalmente, da la soluci6n 
de las dudas y cue^tiones particulares que pueden 
surgir del texto comentado. 

Empieza por preguntar cudl es la raz6n de ha- 
bcr el Areopagita tratado primero de lo hermoso 
que de lo amable 6 bueno, siendo asi que lo her- 
moso anade alguna calidad sobre lo bueno. Y 
responde que , entre los bienes que proceden de 
Dios d las criaturas , hay cierto orden que debc 
observarse cuando de ellos se trata. La primera 
procesidn formal que se verifica en el entendi- 
miento es la aprehensi6n de la verdad ; despues, 
lo que se conoce como verdadero enciende la vo- 
luntad y se recibe como bueno y mueve al deseo 
d dirigirse hacia ello, porque conviene que el mo- 
yimiento del deseo encienda una aprehensi6n 
doble, una en el entendimiento especulativo, otra 
en el entendimiento prdctico. A la verdad abso- 
luta responde la procesi6n de la luz (intelectual); 
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i la aprehensi6n de lo verdadero , en cuanto tie- 
ne raz6n de bien , responde la procesi6n de lo 
hermoso : al movimiento del deseo responde la 
procesi6n de lo amable, y por eso se trata primc- 
ro de la luz, en segundo lugar de lo hermoso, y 
en tercero de lo amable. Y aunque lo simple sea 
antes que lo com puesto en el orden real, nada 
impide que lo compuesto, cuando se toma en ra- 
z6nde verdad, anteceda dlo simple, que se toma 
en raz6n de bien tan s6Io en cuanto al movi- 
miento del deseo, puesto que aquf se atiende s61o 
al orden de su procesi6n en el alma. 

Y lo honesto , ^ es lo mismo que lo hermoso? 
El Areopagita parece confundir la belleza con el 
bien, aunque no con el bien util, ni tampoco con 
el bien deleitable , sino con el honesto. Su co- 
mentador responde que lo hermoso, en raz6n de 
sf, comprende muchas cosas ; es d saber : en pri- 
mer termino, el esplendor dela forma sustancial 
6 actual, sobre las partes de la materia propor- 
cionadas y determinadas ; asi el cuerpo se dice 
hermoso por el resplandor del color sobre los 
miembros proporcionados. Esta es la diferencia 
especffica que abraza la raz6n de lo hermoso. La 
segunda cosa que se encierra en la noci6n de 
hermosura es la propiedad de arrastrar tras de sf 
el deseo, y esto en cuanto es bien y en cuanto es 
fin. La tercera excelencia que posee , es congrc" 
garlo todo y hacerlo hermoso por el resplandor 
de la forma. Por lo que haced la primera pro- 
piedad, la raz6n de lo hermoso se distingue de la 
raz6n de lo honesto y bueno ; en cuanto d la se- 
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gunda y d la tercera y no se distinguea en cierto 
modo, porque ni una ni otra de estas dos propie- 
dades constituyen la esencia de la belleza , sino 
que la una se reiiere d ella , en cuanto format 
por ser propio de la forma congregar en una mu- 
chas posiciones de la materia y servir de lazo de 
unidad ; y la otra se refiere 4 la misma belleza, 
en cuanto es fin. Deciamos, pues, que lo hello y 
lo honesto son una misma cosa en el sujeto ; pero 
se diferencian en la raz6n, porque la raz6n de la 
belleza universal consiste en el esplendor de la 
forma sobre las partes de la materia proporciona- 
das, 6 sobre las diversas facultades y acciones, al 
paso que la raz6n de lo honesto consiste en lle- 
var hacia si el deseo. Lo hermoso se dice segun 
la proporcion de la potencia al acto; de donde se 
sigue que lo bello anade d lo honesto cierta dife- 
rencia, y esta no consiste en los element os com- 
ponentes , como sucede en las cosas materiales, 
sino en el resplandor de la forma. Lo hermoso 
nunca se separa de lo bueno; v. gr.: la hermosu- 
ra del cuerpo considerada en el sujeto, no es cosa 
distinta del bien del cuerpo , y la hermosura del 
alma no es cosa distinta del bien del alma ; pero 
con todo eso^ la hermosura del cuerpo se dice 
alguna vez buena, no respecto del bien del cuer- 
po , sino respecto del bien del alma. 

Ensena el Areopagita que la causa prime- 
ra no se distingue de la hermosura y lo hermo- 
so : la primera causa lo comprende todo, por 
un acto simplicisimo. Pero en las cosas existen- 
tes , es decir , en las que han recibido el ser de 
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otra cosa, la belleza es como una participaci6n, 6 
un don recibido de la causa primera. Puede ob- 
jetarse que, consistiendo la raz6n de la hermo- 
sura en la proporci6n, y no teniendo lo simple, 
proporci6n respecto de si mismo, porque toda 
proporci6n requiere dos terminos cuando raenos, 
parece que en la causa primera y simplicfsima no 
puede haber hermosura. Pero Santo Tomis res- 
ponde que la belleza estd en Dios, que es la be- 
lleza suma y la primera belleza, de la cual emana 
la participaci6n de lo bello en todas las cosas 
que llamamos hermosas. Es condici6n del primer 
agente el obrar por su propia esencia , pero de 
un modo ejemplar, en todas las otras cosas, y 
aunque Dios sea simple en sustancia, es tambien 
multiple en los atributos, y por eso de la propor- 
ci6n del movimiento al acto resulta la suma her- 
mosura. 

De Dios se dice con verdad que es hermoso y 
que es la hermosura, aunque estas dos cosas no 
diiieren realmente, sino s61o en cuanto a la ma- 
nera de significar. Para significar la perfecci6n de 
la causa primera, decimos que es hermosa, y pa- 
ra significar su simplicidad , decimos que es la 
hermosura, esto es, la forma de las cosas hermo- 
sas, de la cual participa el ser de todas las cosas 
bellas y que las hace ser bellas, como de la blan- 
cura participan todas las cosas blancas. 

La naturaleza de la hermosura , que es una en 
sf, como fluyendo de un principio , se hace pro- 
pia de cada uno de los seres, segun su genero. Y 
no se ha de entender que la hermosura se dice de 

- VIII - lO 
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Dios solo en cuanto crea toda hermorura , sino 
en cuanto es autor de ella por su esencia, y 
como causa unfvoca. De lo cual se infiere que su 
esencia, que es El mismo,es la suma belleza, y la 
primera. 

Preguntase despues si es condici6n de la her- 
mosura producir hermosura , y responden algu- 
nos que no, porque ninguna cosa obra, si no es 
una cualidad activa; y as£, v. gr., la blancura no 
hace la cosa blanca, sino que mds bien la hace el 
color, disgregando las partes de la materia para 
la recepci6n de la luz. Pero la belleza, como he- 
mos visto ya, no es una cualidad activa, ni tiene 
cualidades activas. A esto se responde que San 
Dionisio habla de la naturaleza de la hermosura 
universal mente considerada , como algo que es 
comun d todas las cosas bellas, y como forma de 
ellas, aunque se distingue y es mas 6 menos ape- 
tecida, segun la naturaleza de aquellas cosas i las 
cuales se comunica. A la primera belleza conviene 
el hacer bellas todas las cosas como causa efectiva 
formal, pero no a la belleza formal de las cosas 
bellas, cuando se consideran en si, puesto que la 
primera causa produce toda hermosura, haciendo 
que resida en uno u otro sujeto. Ha de decirse, 
pues, que aquella hermosura , que es forma de 
las cosas hermosas, produce la hermosura de un 
modo formal, aunque no efectivamente ; pero 
que la hermosura, que es la forma del primer 
agente, produce la hermosura efectivamente , no 
por una acci6n fisica,sino obrando por su esencia. 

Si la hermosura es una forma simple, ^c6mo 
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concurren a ella la claridad y la consonancia? Asi 
como para la hermosura del cuerpo se requierc 
que haya debida proporci6n en los miembros y 
que resplandezca en ellos el color; y si alguna de 
estas cosas faltase, no serfa hermoso el cuerpo, 
asi para la raz6n de universal hermosura, se 
exige la proporci6n de algunas partes 6 princi- 
pios, sobre los cuales resplandezca la claridad de 
la forma. Es cierto que lo simple no puede cons- 
tar de cosas simples, como de partes materiales 6 
esenciales , pero puede proceder efectivamente de 
cosas diversas, sin menoscabo de su simplicidad, 
no de otro modo que la forma de un cuerpo 
mixto es algo simple , que emana de cosas diver- 
sas. Pueden, ademds , concurrir en el ser simple 
dos cosas, una de las cuales sea como el sujeto, y 
la otra como la esencia de la cosa. Asi, d la raz6n 
de hermosura, concurren la consonancia como 
sujeto y la claridad como su esencia. 

Ensena Dionisio que la belleza se llama bien 
sobresustancial, en cuanto atrae todas las cosas 
A si. Pero alguien objetara que esta no es condi- 
ci6n de la hermosura, sino del bien, dado que 
lo que la voluntad desea es el bien y no es la her- 
mosura. Y si esta propiedad conviene d lo her- 
moso y tambien a lo bucno, y d lo honesto, pa- 
rece que las tres cosas han de hacer sustancial- 
mente una misma , ya que convienen en su ser 
sustancial. A esto se contesta que este cardcter 
no conviene d lo hermoso, segun su propia dife- 
rencia, sino en raz6n de sujeto, en cuanto comu- 
nica con el bien por naturaleza de genero ; d la 
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manera que el hombre y el asno se apartan ea la 
Ultima diferencia, aunque convengan en lo ge- 
neral. Lo honesto anade d lo bueno el llevar los 
deseos tras de si por su propia fuerza de digni- 
dad ; y lo hennoso anade d una y otra cosa cierto 
esplendor y claridad sobre lo proporcionado, es 
decir, sobre el orden. 

Otro caracter de la belleza es el congregarlo 
todo. A primera vista parece que esto no debe ser 
condici6n de la hermosura, porque de dos cosas 
diferentes no debe resultar un solo acto sustancial. 
Es asi que la luz y la hermosura son diferentes, 
porque si no , estarian sujetos d una misma y si- 
multdnea determinaci6n; luego, siendo el congre- 
gar acto esencial, no parece que es acto de la her- 
mosura. Pero d la manera que el atraer hacia si 
conviene d la hermosura en cuanto es fin y bien, 
asf el congregar conviene d la hermosura en cuan- 
to es forma, y segun esto, no conviene d la luz 
del bien, porque de nadie es propio congregar 
sino de la forma , que encierra en una sola mu- 
chas posiciones de la materia. Y aunque la luz 
sea de la esencia de lo bello, lo bello anade sobre 
la luz una diferencia especifica, por la cual se dis- 
tingue de ella. La luz indica s61o emision del 
rayo de la fuente luminosa ; lo hermoso anade el 
esplendor de la forma sobre las partes proporcio- 
nadas de la materia. La razon de la hermosura 
es proporci6n que requiere en si alguna diversi- 
dad. A la hermosura le conviene algo segun su 
esencia, y algo segun su genero , ya en cuanto es 
forma, ya en cuanto es fin. En cuanto es forma. 
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le conviene el congregar ; en cuanto es fin , le 
conviene el atraer hacia si. Tambien la esencia 
puede considerarse de dos modos, 6 absolutamen- 
te, y asf le convienen la claridad y la consonan- 
cia; 6 en cuanto es condici6n suya hacer par- 
tfcipes d otras cosas de su hermosura , y asf con. 
viene d la primera belleza ser causa de toda 
belleza. 

Ocho modos de hermosura senala Santo To- 
rn ds , siguiendo al Areopagita , y otros ocho de- 
fectos contrapuestos. Los modos se determinan 
asf; la causa de la perfecta hermosura puede 
considerarse, 6 absolutamente en la cosa que 
la posee, 6 por comparaci6n con otra. Si se con- 
sidera en la misma cosa absolutamente , puede 
estimarse , 6 por parte de la misma forma que 
resplandece sobre las partes , hermosedndolas, 
6 segun la parte hermoseada. Segun la forma, 
puede considerarse de dos modos : ora se atien- 
da d la identidad de la misma forma , ora d 
su diversidad. Porque aquello cuya hermosura 
depende tan s61o de una forma, es de mas perfec- 
ta hermosura que aquello cuya hermosura resul- 
ta de muchas formas, Y cuantas menos cosas le 
bastan para la perfecci6n, tanto mds noble es, y 
la que recibe siempre igual esplendor de la forma 
sobre si, es de mds perfecta hermosura. Si se la 
considera segun las partes, puede atenderse al si- 
tio de las partes en el todo , y asf, lo que es her- 
moso en el todo, es de mds perfecta hermosura 
que lo que es hermoso en una parte solamente. 
6 puede atenderse al tiempo, y asf, lo que no 
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siempre es hermoso es de inferior hermosura A 
lo que es hermoso siempre. La comparaci6n con 
otra cosa puede ser comparaci6n respecto de la 
causa, 6 respecto del efecto. Conforme A la cau- 
sa, lo que no procede de otra cosa que produzca 
su hermosura, es de hermosura perfecta y no de- 
ficiente, y lo que no sufre aumento ni diminu- 
ci6n es tambien de hermosura perfecta. Respecto 
de los efectos , es decir , segun que su efecto sea 
hermoso para unos y no para otros. Tambien 
puede hacerse la comparaci6n de dos modos : 6 
se comparan cosas diverSas en especie, 6 cosas 
diversas en numero, aunque sean de la misma 
especie. Parece d primera vista que lo hermoso 
no lo es respecto de todas las cosas. Entre las 
formas hay algunas mds cercanas al agente, y al« 
gunas mds cercanas d la materia : las que son 
mds cercanas d la materia estdn mezcladas de 
fealdad, porque nada es causa de torpeza sino la 
materia con privaci6n ; pero las mds pr6ximas al 
agente son mds hermosas. Siendo la causa de las 
Unas y de las otras la hermosura sobresustancial, 
que es Dios, parece que, si respecto de la una es 
hermoso, respecto de la otra debe serfeo. 6 se re- 
ducenlasdos causas d un solo principio, que es 
Dios, 6 no. Si no se reducen, no tendra Dios re- 
lacion algunacon lo torpecomo efecto suyo,y en- 
tonces no se podrd decir que lo hermoso sobresus- 
tancial sea hermoso respecto delo hermoso y de lo 
feo; pero si se reducen d Dios como d su causa, no 
pudiendo ser Dios causa de nada cuyo ejemplar 
no este en ^1, es precise que la idea ejemplar de 
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lo feo este en el, y asi debe Uamarse feo , por la 
misma raz6n que, siendo idea ejemplar de lo her- 
moso, puede llamarse hermoso. 

A esto se responde que ea Dios no puede caber 
ninguna fealdad, ni en si mismo ni per compa- 
raci6n con algun efecto, porque, coraparado con 
todas las cosas que proceden de el, tiene hermo- 
sura, ya sean ellas hermosas, ya nos parezcan 
feas. Pues asi como resplandece su gloria por 
comparaci6n con la gloria de los Santos, asi res- 
plandece la hermosura de su justicia por compa- 
raci6n con la in justicia de losreprobos. Y aunque 
todas las formas proceden de la primera, cuando 
se juntan a la materia decaen y se oscurecen, no 
de otro modo que la luz que resbala sobre lo ne- 
gro y se confunde con las tinieblas, no por culpa 
de la luz del sol, sino por ser opacaslas cosas que 
la reciben. Lo mismo acontece con las formas 
del arte , porque en la materia mds vil se hacen 
menos claras, y en la mds digna mds. Ademds, lo 
feo, en cuanto tiene apetito d lo hermoso, partici- 
pa algo de la hermosura, y en lo que es apto 
para recibir una forma, ya hay principio de esta 
forma, segun dice Avicena ; pero lo feo, en cuan- 
to es cosa torpe, no tiene idea ejemplar, porque 
la fealdad es un defecto, del cual Dios no es 
causa , como tampoco lo es del mal en cuanto 
mal, aunque lo sea de la cosa que es torpe y ma- 
la. Y no decimos que toda luz y toda vida estd 
en Dios porque todas las cosas procedan de el, 
como vivas 6 lucidas, aunque todas tengan luz, 
en cuanto participan de la forma , si bien no to- 
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das tengaa vida, sino que lo decicnos por el pria- 
cipio eficiente y cogaoscitivo. Segun la potencia 
eficiente, por la cual induce la materia en la for- 
ma, se dice que en el esti la vida. 

Defiende Santo Tomds , siguiendo al Areopa- 
gita, la uniformidad de la belleza en el entendi- 
miento divino, y responde, entre otras, d la obje- 
ci6n de haber en el entendimiento divino muchas 
ideas y muchas razones, y d la de que las criatu- 
ras no estan en el Criador. A la primera contesta 
que las razones de las cosas que proceden de 
Dios comparadas con la causa eficiente, son una 
sola, segun su ser y segun su esencia , porque la 
misma divina esencia es la raz6n y la idea de to- 
das las cosas creadas ; pero segun su relaci6n con 
las diversas cosas creadas, tienen alguna diferen- 
cia, asi como el centro, uno en esencia, tiene re- 
laci6n con muchas Imeas , como principio de 
ellas. Si las ideas fuesen simplemente muchas, 
lo cual es falso , tampoco se seguiria que no 
fuese una sola la belleza, porque esta implica el 
concepto de una sola forma como principio de 
todas, y por eso no es multiple segun sus diversas 
obras, ya que no dice especial relaci6n d esta 6 d 
aquella. 

La razon y la idea , con relaci6n d la diversi- 
dad de las cosas, pueden llamarse muchas , aun-* 
que no existe pluralidad alguna en la esencia que 
les contiene , y hasta podrfamos decir que hay 
muchos principios , pero en la relaci6n y no en 
el sujeto. Ademds, la hermosura dice participa- 
ci6n , y lo hermoso dice participante. Y como la 
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eiecnplaridad de las cosas formadas es respecto 
de la forma taa s61o, lo hermoso no tiene ejem- 
plar en la causa primera sino segun su hermo- 
sura,y por eso la belleza, trascendentalmente 
considerada , es uniforme , aunque en el ser de 
las cosas se divida. 

La suprema hermosura es causa ejemplar, por- 
que segun ella se determinan todas las cosas be- 
Has, y cuanto mis tengan de hermosura, tan to 
mAs tienen de ser. 

Ademds , nadie desea alguna cosa por su ope- 
racion, sino por la seme) anza que tiene con la 
divina hermosura , y por eso , hasta el fornicario 
obra por el ansia del deleite , el cual , propia y 
verdaderamente , s61o reside en Dios. Y aunque 
no todas las cosas desean la divina hermosura 
segun que estd en el mismo Dios , la desean por 
seme) anza y la buscan entre sombras , y asi no 
llegan d ella. 

Todo esta en lo hermoso como en causa efi- 
ciente, final y ejemplar, y bajo este aspecto, lo 
hermoso es la misma cosa que lo bueno. Todas 
las cosas desean el bien y la hermosura segun la 
causa universal. Y como nadie desea ninguna 
cosa sino por ser en cierto modo semejante 4 ^1, 
algo ha de haber en todas las criaturas semejante 
i lo bueno y d lo hermoso por participaci6n de 
ellos, y de aquf se sigue que no hay ninguna cosa 
de las existentes en acto , es decir , que tenga el 
ser completo , que no participe de lo hermoso y 
de lo bueno. 

Parece, no obstante, que esto es insuficiente 
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para establecer la ideatidad de lo hermoso y de 
lo bueno. Lo bueno tiene raz6ii de causa final; 
lo hermoso tiene raz6n de causa formal , porque 
s61o indica esplendor de la hermosura sobre las 
partes. Es asi que el fin y la forma implican di- 
versa intenci6n; luego lo bueno y lo hermoso no 
se desean por la misma raz6n. Ademds, el deseo 
es siempre de cosa perfecta, y s61o la causa efi- 
ciente es causa perfecta como forma y como fin^ 
porque nadie da el ser d otra cosa si no es per- 
fecto en si mismo. 

Ademds^ nadie desea lo que tiene por partici- 
paci6n sustancial, porque el deseo es de cosas que 
no se tienen. Es asf que todas las cosas tienen lo 
bueno y lo hermoso por participaci6n sustancial; 
luego no todas las cosas desean lo bueno y lo 
hermoso. A ;estas objeciones se responde que 
aunque la intenci6n de las causas sea diversa, 
no es inconveniente que una causa segun su in- 
tenci6n se ordene d la intenci6n de otra causa, 
aunque una causa no sea causa de otra segun su 
ser. La materia no es causa de forma, si no al 
contrario, pero una y otra son causa del com- 
puesto. Hemos de decir tambien que algunas 
cosas participan de lo hermoso y de lo bueno^ 
perfecta y simplemente, y otras relativa e imper- 
fectamente. Cuando participan im perfecta men te, 
no es dudoso que desean la perfecci6n en lo her- 
moso y en lo bueno. Cuando participan sencilla 
y perfecta mente, pueden considerarse de dos mo- 
dos: 6 absolutamente en sf, 6 segun la capacidad 
respecto de la idea ejemplar. Absolutamente, no 
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desean lo que ya tienen, pero segun la capacidad, 
pueden adelantar en hermosura y en bondad^ 
conforme se acerquen m^s al ejemplar, y por eso 
desean siempre lo perfecto en hermosura y en 
bondad. 



m 
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CAPITULO PRIMERO. 



Ideas literarias de los escritores hispano-romanos. — Seneca el 
Ret6rico.— Stoeca el Fildsofo.— Quintiliano.— Marcial. 



I. 



AcHASE generalmente A los ret6ricos y 
preceptistas espanoles que florecieron 
en el primer siglo del imperio romano, 
y sobre todo d la familia de los Sene- 
cas, de corruptores de la elocuencia, y aun de 
todo buen gusto literario, y se afirma que por 
ellos se eaerv6 y decay6 el antiguo vigor de la 
oratoria, imperando- triunfante en las escuelas el 
gusto declamatorio, que lleg6 d infestar d la lar- 
ga la poesfa y todas las manifestaciones del arte, 
hasta torcer los vuelos de Lucano y envilecer el 
estro festivo de Marcial. Segun ciertos crfticos, las 
cualidades nativas de aquellos ret6ricos, deriva- 
das en gran parte de propensiones del ingenio 
espahol, mdxime en algunas regiones de la Pe- 
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niQSula, tiraron fatalmente por uq lado al enfa- 
sis y d la vana pompa de las palabras; por otro, 
d la sutileza^ ingeaiosidad y refinados conceptos, 
marcdndose asf desde los primeros pasos de nues- 
tra historia literaria, 6 por mejor decir, cuando 
la literatura espanola propiamente dicha ada no 
habfa nacido, los dos grandes y opuestos vicios 
que, andando los siglos, habfan de enturbiarla y 
traerla d menoscabo, es decir, el abuso de color y 
de recursos pintorescos, y el abuso de ciertos ele- 
mentos intelectuales que se designan con el nom- 
bre algo vago de ingenio 6 ingeaiosidad. Pfntase 
d los ret6ricos cordobeses, d los Senecas y Latro- 
nes, como una turba de aventureros literarios, 
que, venidos de su provincia, y dvidos de ha- 
lagar los ofdos, mal avezados ya, de sus domina- 
dores, hicieron torpe granjeria con el arte de la 
palabra, rebajdndole, ya en prosa, ya en verso, d 
ser d6cil instrumento de la adulaci6n y concu- 
piscencia, 6 d simulacros esteriles 6 causas iin^i- 
das. De aquf las invectivas que tradicionalmente 
serepiten, no tanto contra Seneca, el Fil6sofo, que 
entodos tiempos fue tenido generalmente por 
escritor profundo, y de extraordinario brio de ex- 
presi6n, aun en medio de su manera afectada- 
mente sentenciosa^ como d su padre Seneca el Re- 
t6ricO) cuyas Controversias y Suasorias son eter- 
na piedra de escdndalo y dan cada dfa motivo d 
declamaciones no menores, que las que aquel in- 
genio cordobes recogi6 y nos conserv6 en su 
libro. 

Acusase, pues, d Marco Seneca, el viejo , pri- 
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mer iadividuo de la gens Annea que aparece en 
la historia, de haber sido, juntamente con su 
paisano Latron , si no el inventor , k lo menos el 
propagandista incansable y afortunado de esos 
ejercicios de esgrima oratoria , cuyo s6Io titulo 
indica la aberraci6n de los argumentos : La sacer- 
dotisa prostitutda ; El tiranicida puesto en liber- 
tad por los piratas ; La incestuosa precipitada 
desde una alta pena; El sepulcro encantado ; El 
vardn fuerte sin manos; El raptor de dos muje^ 
res; La casa encendida juntamente con el tirano; 
El padre arrebatado del sepulcro ; La cru!f del 
sieryo , y otras tales aun mis estramb6ticas, ver- 
dadero mundo de fantasmas en que se movfan 
los j6venes romanos, perdiendo miseramente los 
anos de su mocedad entre tiranos y piratas , no 
de otra suerte que si vagasen por los campos 
Ciumerios. Pesa, pues, en la general opini6n so- 
bre el nombre del mds vie jo de los Senecas el 
cargo gravi'simo de haber falseado la base misma 
del arte oratorio, y aun de todo arte literario, ha- 
ciendole pasar de la realidad de la vida al tene- 
broso pais de los suenos, y corrompiendo d un 
tiempo la materia y la forma , el asunto y el es- 
tilo, hasta reducir d juego pueril lo que antes 
habfa sido aquella Magna et oratoria eloquentia^ 
que vibr6 y fulmin6 en el dgora de Atenas y en 
el foro romano. 

A esto se responde, en primer lugar, que la co- 
rrupci6n no viene en las literaturas por voluntad 
de un hombre solo ni de muchos , sino por algun 
vicio interior y orgdnico que ellas traen en si. 
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Trafalo la literatura latina del tiempo del impe- 
rio , no s61o por ser literatura artificial y de imi- 
taci6a griega , aunque esta imitaci6n hubiese al- 
canzado el punto de perfeccidn que observamos 
en los escri tores de la era de Augusto , sino ade« 
mds porque , apenas llegada d k cum b re , le falt6 
materia viva en que ejercitarse, silencioso como 
estaba el foro y pacificada la elocuencia , como 
todos los demds tumultos de la antigua vida re- 
publicana , por la omnipotente voluntad del Ce- 
sar. A esto se agregaba el no quedar ya ni vesti- 
gios de lo que pudo ser la primitiva poesia del 
pueblo romano, que ciertamente tuvo algo d 
modo de arte, aunque elemental y rudo,yle 
encarn6 a veces con hondo sentido hasta en sus 
f6rmulas legales. Es mds: ni el pueblo roma- 
no existfa ya , imperando en su lugar una mez- 
cla confusa de advenedizos, llegados de los ul- 
timos confines del imperio, y desligadosde toda 
tradici6n con las creencias, con el regimen y 
con las costumbres antiguas. Galos, espanoles, 
africanos, lo invadian todo, unos como parasitos, 
histriones, sacerdotes de divinidades asidticas 
iniciadores en cultos misteriosos, mientras los 
otros penetraban en el Senado , regian las pro- 
vincias, Uegaban d la dignidad consular, y obte- 
nfan las insignias del triunfo. Reducida d f6rmu- 
las oficiales la antigua religi6n romana, s61o 
quedaba en los espi'ritus una mezcia confusa de 
supersticiones orien tales y de teosofi'as, y en los 
hombres de mds robusto pensar cierta austeri- 
dad de principios ^ticos y una como direcci6n 
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espiritualista que pedfan d la filosoffa de los es- 
t6icos, unico sost^n entonces de las almas bien 
templadas. Por lo mistno que el imperio roma- 
no tendfa providencialmente d la unidad , borra- 
ba, aun sin quererlo, las diferencias locales, y 
acababa por inmolar la misma ciudad romana 
en aras del impulso y difusi6n cosmopolitas de la 
idea de Roma. De aquf la esterilidad y decadencia 
del arte en ^poca de monstruosa unidad, cuando 
los germenes de cultura que podia haber en las 
regiones sometidas A Roma, habfan sido violenta- 
mente ahogados por la universal senora, y i ella 
misma la debilicaba en fuerza interior lo que 
ganaba en extensi6n, cruzando y bastardeando 
de mil modos su raza, dilatando & otros pueblos 
los beneficios de sus instituciones, arrancandose, 
por decirlo asi, del recinto sagrado de su urbs^ 
y convirtiendose en inmensa y confusa hospede- 
ria, abierta d todas las gentes. Todo el mundo 
era extra njero en Roma, sin tener tampoco otra 
patria ninguna. Y lo que acontece con la nacio- 
nalidad polftica, viene d reflejarse en la naciona- 
lidad literaria. Ya hemos indicado que Roma 
no tuvo ni realiz6 otra gran poesia que su histo- 
ria y su derecho , en cuya parte simb61ica hay 
sin duda elementos esteticos singularmente ad- 
mirables. Los restos inform es de la poesia escri- 
ta, apenas inteligibles ya en tiempo de Horacio, 
perecieron bajo los desdenes de los poetas cultos, 
y la literatura fue en Roma flor trasplantada y 
que s61o dur6 una aurora, aunque lo bastante 
para difundir inmortal aroma en la historia de 

- VIII - II 
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nuestra Madre. Pero la decadencia debfa veair 
rdpida y fatal, como en todo arte que no es es- 
pontdneo ni popular, y que por ningun lado 
echa rafces en la fantasia colectiva, contentdndo- 
se con halagar los oidos de muy pocos y selectos 
jueces. Fu6, pues, la literatura latina la mds bre- 
ve en su desarrollo y en su producci6n de cuan* 
tas la historia recuerda, y al mismo tiempo la 
mds aristocrdtica y la mds independiente del pue- 
blo, 6 mds bien de la masa enorme y confusa de 
hombres en medio de los cuales se desarroll6. 
En cuanto d la elocuencia, que s61o crece con el 
estfmulo y caricias del mundo exterior, de hecho 
estaba muerta desde que esta ocasi6n y estimulo 
faltaron, por haber asumido en su persona Au« 
gusto todas las magistraturas. No volvid d reso- 
nar la voz de los tribunos^ y la ensangrentada ca- 
beza de Cicer6n, clavada en los Rostros y fu6 
advertencia elocuentfsima para reprimir d los 
que pudieran aspirar d recoger su herencia. 

En tales circunstancias, poca influencia podia 
ejercer la venida de unos cuantos retdricos de la 
B6tica, aun suponiendo que las obras de estos 
ret6ricos hubiesen tenido la importancia y el al- 
cance que se les quiere dar. A lo sumo puede 
decir^e que sustituyeron una corrupci6n con 
otra, poniendo el ^nfasis y la esplendidez hueca, 
6,al contrario, las sentencias agudas, nerviosas y 
vibrantes, donde Ovidio habia puesto la amplifi- 
caci6n deslefda y palabrera y todas las elegantes 
lascivias de su estilo muelle y femenil. Dirlase d 
lo sumo que cierta especie de corrupci6n ferrea y 
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varonil, cierto estoicismo academico y teatral 
venfa d sustituir d otro genero de corrupcidn 
Idnguido y sin nervio, e indigno hasta de varo- 
nes nacidos en servidumbre. Entiendase esto de 
Lucano y de Seneca el Fil6sofo, Y por lo que 
hace A Seneca el Ret6rico, nada mds vulgar que 
cl yerro de los que , sin haber lei'do sus declama- 
ciones, le tienen por autor de todas las extrava- 
gancias, frialdades y miserables inepcias que hay 
derramadas en ellas. Marco Anneo Seneca, el 
Viejo, no es orador, ni autor de Controversias ni 
de Suasorias; es simple men te el colector de los 
monumentos literarios de una epoca infeliz y el 
crftico de ella. Las obras suyas, que algo mutila- 
das ban Uegado d nosotros, no son mds que una 
colecci6n de trozos de discursos que habfa oido en 
su juventud, es decir, en tiempos muy pr6ximos 
d Cicer6n, de boca de los mds famosos retdricos 
que entonces tenfan escuela en Roma. Ya era 
muy anciano Seneca, cuando, d ruego de sus hi- 
jos (Lucio Anneo, llamado el Fil6sofo, Novato, 
«l que mds adelante fue adoptado per Gallon, 
y vi6 d San Pablo ante su tribunal en la Aca- 
ya, y Mela, padre de Lucano), emprendi6, ayu- 
dado por su portentosa memoria , trasladar por 
escrito todos estos fragmentos , y ddndoles cierto 
orden^ form6 con ellos un libro, en que s61o los 
pr61ogos son obra suya , y solo por ellos puede 
juzgdrsele. 

La impresi6n que la lectura de estos pr61ogos 
deja es enteramente contraria d la idea que el 
vulgo de los humanistas se forma del primero 
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de los Senecas *. Lejos de aparecer como fautor 
de los vicios literarios de su siglo, es, al contrario, 
censor vehementisimo de ellos; y en teorfa y en 
cntica, parece un preceptista de la edad anterior, 
educado en los Didlogos Ciceronianos. No s61o 
habla el latfn con extraordinaria pureza, siendo 
en esto superior d su hijo; no s61o traza retratos 
de oradores que s61o con los del Bruto de Cice- 
r6n pueden igualarse, sino que siente la decaden- 
cia y la com bate en todas sus formas y modos, 
como verdadero predecesor que es de las empre- 
sas crfticas de Quintiliano. Asi, vr. gr., en el li- 
bro n de las ControversiaSy le vemos reprender d 
Arellio Fusco, y d su disci'pulo el fil6sofo Fabia- 

I Para las citas de Seneca el Ret6rico^ sigo constantemente 
la edicion Bipontina de 1782 y la Elzeviriana de 1639, ajustada 
k la recensi6n de Andres Scotto. 

Sin duda por su calidad de espanol, ha merecido Marco Se- 
neca no vulgares comentadores entre los nuestros: tales son el 
toledano Juan P^rez (Pdreim) en los Escolios que estiin al fin de 
sus Progymnasnm 6 Ejercicios retdricos; el comendador Grie- 
gor Hernan Nunez^ que fu^ el primero que trabajd en la correo- 
cion del texto, como lo muestran sus Castigationes (Venecia, 
1536, y Pan's, 1603); Antonio Covarrubias y Antonio Agustin, 
de cuyos Excerpta se vali6 Andres Scotto en su edici6n de 1 604, 
ex typograpbia Commeliniana'. D. Francisco de Quevedo, tan 
admirador de toda la familia de los Senecas, a la cual pertenece 
en algun modo por el estilo, tradujo y continu6 dos de las Sua* 
sorias. Luis Vives habia imitado en el siglo anterior las Cantro' 
versias, D. Nicolas Antonio y Rodriguez de Castro , en sus 
respectivas Bibliotecas, y los PP. Mohedanos en la Historia lite- 
raria de Espana, dedican largas paginas al colector de las decla- 
maciones, y tambi^n le juzga con buen criterio D. Jos^ Ama- 
dor de los Rios, en la obra que sobre el mismo asunto de his- 
toria literaria ha publicado en nuestros dias. 
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no, por la cultura demasiado exquisita de la die- 
ci6n y por la composici6a muelle de las pala- 
bras, sin nada agudo, sia aada s61ido, sin nada 
eaergico: oraci6n elegante sin duda (dice), pero 
mis lasciva que elegante: faltdbales la robustez 
oratoria, ni eran sus brazos capaces de sostener 
el hierro de la pelea (pugnatoriiis mucroj, De 
igual modo, en el libro in reprueba en Albucio 
el exceso de ornamentos y lo desproporcionado 
de los miembros de la oraci6n y el nimio estudio 
de los pormenores, sentando el principio de que 
ningan miembro es bello, si no es proporcionado 
al cuerpo a que pertenece. Y del ret6rico Musa 
dice en el libro v que tuvo mucho ingenio, pero 
ningun juicio, y que por eso llevaba todas las 
cosas d la iiltima hinchaz6n, de tal suerte^ que 
pareciacontradecir dla misma naturaleza. Esto no 
es ciertamente de escuela cordobesa, y Seneca 
Ueva tan alia su odio al estilo figurado, que re- 
prende en Musa algunas frases que hoy nos pa- 
recen tan corrientes y sencillas como odoratos 
imbreSy celatas sylvaSy nemora surgentia. 

En general, los juiciosde Seneca el Ret6rico so- 
bre los oradores de su tiempo son de una severi- 
dad extraordinaria. S61o el fuerte y agreste modo 
de decir del espanol Porcio Latr6n alcanza indul- 
gencia d sus ojos. Recoge todos los cuentos que 
pueden poner en ridfculo d los declamadores, y 
ademds los condena directamente en el pr61ogo 
del libro iv, con estas palabras que pone en boca 
de Montano Votieno. «Llevan al foro los decla- 
madores el vicio de abandonar lo necesario, bus- 
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cando solamente lo especioso. Anddase d esto 
el que se fingen unos adversarios fatuos, y les 
responden lo que quierea y cuando quieren. Ade- 
mis, como los errores en las escuelas quedan itnpu- 
nes, su necedad es gratufta. Los ingenios se crfan 
ea el ocio escoldstico, tan lejos del mundo, que 
luego no pueden sufrir el clamor , el silencio , la 
risa, ni siquiera la luz del cielo. No hay mds ejer- 
cicio iitil que el que se parece mucho d la obra 
real en que nos queremos ejercitar. Y asf como el 
fulgor de la luz clara ciega d los que salen de un 
lugar oscuro y tenebroso, asi d los que pasan de 
la escuela al foro , todo les perturba como nuevo 6 
inusitado ; y no llegardn i. adquirir robustez ora- 
toria liasta que, domados d fuerza de afrentas,. 
hayan endurecido con el verdadero trabajo su 
dnimo pueril,que languidece en las delicias esCo- 
Idsticas *. J Ni Petronio, ni Quintiliano ban dicho 
nada mejor, y, sin embargo, es de Seneca el Re- 
t6rico, d quien tanlo se infama, sin leerlo. El 
mismo como que se avergiienza, en el pr61ogp. 
del libro v, de un trabajo que no le parece cosa 
seria *, y suspira por la grande y verdadera elo- 

I Itaque velut ex umbroso et obscuro prodeuntes loco, clarae 
lucis fulgor ohcoecat: sic istos a scbolis in forum iranseunieSf 
omnia tanquam nova et inusitata periurbant, nec ante in oratorem 
corroborantur, quam multis perdomiii contumeliis, puerilem ani^ 
mum scholasticis deliciis languidum vero labore durarunt, (Lib. iv, 
Fraef.) 

» Deinde jampudet quasi non seriam rem agam.,,. scholar- 
I stica studia leviter tractata deUciani, contrectata et propius ad^ 
mota fasiidio sunt. 
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cuencia ; y por eso , cuando al fin de sus decla- 
maciones sobre asuntos relativos i la vida de Ci- 
cer6n, iaterrumpe los trozos ret6ricos, para inscr- 
tar los de historiadores , se regocija de haber ea- 
contrado algo sdlidoy yerdadero. Y en el pr61ogo 
general de las Controversias alaba dsns hijos,por- 
que, no contentos con los ejemplos oratorios de 
su siglo, quieren conocer el gusto del anterior. 

f Asi podr^is entender , anade , cudnto va dege- 
nerando cada dia el ingenio , y no se por que ini- 
quidad de la naturaleza, va retrocediendo la elo- 
cuencia: Lo poco que los romanos pueden oponer 
6 anteponer d la insolente facundia de los grie« 
gos, floreci6 por el tiempo de Cicer6n. Todos los 
ingenios que han dado luz d estos estudios na- 
cieron entonces. Despues las cosas han ido cada 
dfa de mal en peor, ya por culpa de los tiempos, 
porque nada hay tan mortffero para el ingenio 
como la corrupci6n de costumbres , ya porque 
ha £Edtado todo premio para un arte tan lauda- 
ble , trasladdndose toda la emulaci6n d las cosas 
torpes, unicas que gran jean honores y dignida- 
des , 6 quizd por alguna oculta disposici6n del 
hado , cuya maligna y perpetua ley en todas las 
cosas quiere que , asi que han llegado d la per- 
fecci6n, desciendan d lo infimo todavfa con mds 
rapidez qne ascendieron. Mirad c6mo degenera 
torpemente el ingenio de esta desidiosa juven- 
tud, y c6mo no vigilan en ningun trabajo ho- 
nesto. El sueno, el abandono/y, lo que es peor 
que el abandono y que el sueho, la industria 
aplicada al mal, se han apoderado en breve tiem- 
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po de los dnimos. S61o les halaga el afeminado 
estudio del canto y de la daaza lasciva , y el rizar 
de milmodos los cabellos, y el dar d la voz infle- 
xiones blandas y mujeriles , y competir con las 
mujeres en lo muelle y regalado del cuerpo. Tal 
es la yida de nuestros adolescentes. ^Qui^Q de 
yuestros contempordneos puede llamarse y no ya 
ingenioso , sino ni siquiera var6n de yeras? Las- 
ciyos, eneryados, expugnadores de la honestidad 
ajena, negligentes de lasuya, {no consientan los 
dioses que en tales manos caiga jamds laelocuen- 
cial.... Id y buscad un orador entre esos que no 
se muestran hombres sino en la Injuria Este 
trozo parece arrancado del Didlogo sobre las 
causasde la corrupcidn de la elocuencia^ y no hay 
en Seneca el Retorico, menos imperio del sentido 

* Non unus , quamvis praecipuus, sit imUandus , quia mn- 
quam par Jit imitator auctori, Haec natura est rei ; semper cUra 
veritatem est similitude. Deinde, ut possitis aestimare quantum, 
quotidie ingenia decrescant , et tuscio qua iniquitate naturae , elo~ 
quentia se retro tulerit : quidquid romana facundia bahet quod 
insoUnti Graeciae out opponat aut praeferat, circa Ciceronem 
effloruit..,. In deterius deinde quotidie data res est, sive luxu 
temporum : nihil eit enim tarn morti/erum ingeniis quam luxuria, 
srve cum praemium pulcberrimae rei ceddisset, iranslatum est omne 
certamen ad turpia , muUo bonorequaestuque vigentia , sive fato 
quodam , cujus maligna perpetuaque in omnibus rebus lex est, i^ ad 
summum perducta, rursus ad infanum velocius quidem quam ascen^ 
derant, relabantur. Torpent ecce ingenia desidiosae j'mentutis nec 
in uUius bonestae rdlabore vigilatur..., Quis aequalium vestrO" 
rum , quid dicam satis ingeniosus, satis studiosus, imno quis satis 
virest?,,., lie nunc, et in istis, nisi in libidine , viris, quaerite 
oratorem.,.. In bos nec Dii tanium mali ut cadat eloquentia : quam 
non mirarer nisi animos, in quos se conferret, eligeret, (Cont., 
lib. I, Praef,) 
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moral que en Qintiliano. De todos los pr61ogos 
de las Controversias y de las Suasorias puedea sa- 
carse muy firmes doctriaas literarias. Asf, v. gr., 
Seneca se declare contra la imitacidn de un solo 
autor , aunque sea excelente, 7 aun contra el 
principio mismo de la imitaci6n , entendida del 
modo grosero que la entendi'an los ret6ricos, 
porque nunca (dice) llega lo imitado adonde lle- 
g6 su modelo , y es ley de la naturaleza que la 
semejanza quede siempre inferior d la verdad. Lo 
que aconseja , pues , es el estudio asiduo de los 
modelos, cuantos mis mejor, sin esclavizarse 
servilmente d ninguno. No es de los preceptistas 
que quieren someterlo todo. d reglas y medidas 
inflexibles ; antes se declara partidario de la liber- 
tad literaria , y opina que hay que conceder mu- 
chas cosas d los ingenios, siempre que la audacia 
no degenere en monstruosidad. (Multa donanda 
ingeniiSy sed donanda vitia^ non portenta.) 

No es esto decir que carezca Seneca de algunos 
errores literarios, debidosd su educaci6n ret6rica. 
Tales, vr. gr., su doctrina sobre las palabras no- 
bles y bajas, censurando d Albucio, que, porhuir 
de la excesiva pompa oratoria y del vano esplen- 
dor, no dudaba en usar una porci6n de vocablos 
que Seneca declara sordidisimos, entre los cuales 
cuentaestos dos: acetum y spongias, Pero, si bien 
se mira, su verdadera acusacion contra Albucio 
no se funda en que este huyera de las afectacio- 
nes ret6ricas, sino en que querfa aparentarlo 
sin conseguirlo, porque nada quitaba del estruen- 
do vano de las palabras, y solo de vez en cuando 
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intercalaba estas otras de baja ralea, para que sir- 
viesen como de patrocinio y defensa d las detnds. 

Cualquiera que sea el juicio que formetnos so- 
bre los tristes fragmentos de oratoria academica 
recogidos por Seneca el viejo, siempre habrd 
que salvarle d el y dejarle fuera de cuenta, puesto 
que el mismo como critico ha protestado siem- 
pre contra la materia que coleccionaba. Y asf, en 
los Excerpta de los libros perdidos, le vemos re- 
petir con fruici6n estas palabras de Casio Seve- 
ro, que encierran la mas terrible condenaci6n 
del arte declamatorio: «^Que cosa hay que no 
sea inutil en este ejercicio escoldstico^ si la misma 
escoldstica es inutil? Cuando hablo en el foro 
tengo algun prop6sito: cuando declamo, me pa^ 
rece trabajar en suenos. Si conducfs d esos de- 
clamadores al senado, al foro, apenas se encon- 
trard uno que sepa sufrir el sol ni la lluvia. Es 
imposible que saiga un orador de este pueril 
ejercicio. Es como si quisieramos juzgar de las 
condiciones de un piloto, haciendole navegar en 
un estanque 

De Lucio Anneo Seneca, el Fil6sofo, dice muy 
lindamente su antiguo traductor D. Alonso de 
Cartagena, cque puso tan menudas y juntas las 
reglas de la virtud, en estilo elocuente, como si 
bordara una ropa de argenteria, bien obrada de 

* Cum in foro dieo, aliquid ago: cum declanto.„,vid€or 
mihi in sommis laborare. Age dum, istos declamatores produc in 
senaium, in forum.,., non imhrem ferre, non solem sctunt, vix se 
invenimtt, Non est quod oratorem in hoc puerili exercitaiume 
species, quid si velis gubematorem in piscina aestimare? 
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ciencia, en el muy Undo pano de la elocuencia.* 
Entre estas senteacias menudas que caen como 
granizo sobre los lectores del mis popular de los 
moralistas latinos , hay algunas que pertenecen 
al arte, y que son, por decirlo asi, vislumbres y 
rdfagas de la futura ciencia estetica. S6neca el 
Fil6sofo no trata directamente de teorias orato- 
rias, por lo menos en sus libros conservados; 
tampoco ha discurrido de prop6sito sobre el 
amor y la hermosura; pero es condici6n de sus 
escritos ser mas admirables por las sentencias de 
que estdn esmaltados que por el orden, la con- 
secuencia y el metodo. Como son por la mayor 
parte tratados de direcci6n espiritual para sus 
amigos, epistolas 6 eKhortaciones consolatorias, 
escritos de ocasi6n, en una palabra, y en los cua- 
les se trata de a plica r medicina 4 algunas en- 
fermedades del dnimo, mas bien que exponer un 
sistema etico, procede Seneca con estilo y forma 
oratoria, y pasa rdpidamente y sin gran rigor de 
un asunto d otro. No hay escritor de quien pue- 
dan entresacarse tantas paginas bellas y tantas 
mdximas felices. No hay otro tampoco cuyas 
obras, en conjunto, resistan menos la prueba de 
la lectura seguida. Donde quiera se encuentran 
joyas: faltales el primor del engarce. Tratemos 
de congregar las ideas artisticas que en todos 
sus libros esparce *. 

^ Para las citas de Seneca el Filosofo, he tenido a la vista 
la edicion tercera y ultima de Justo Lipsio (Amberes), imp. 
Plantiniana, 1632}, la Elzeviriana de 1 639, y la Bipontina, 
1782 y siguientes (5 volumenes). 
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Seneca tenfa verdaderamente el sentido de lo 
bello. Su tratado De heneficiis empieza coa una 
invocaci6a k las Gracias. Y ea el libro De vita 
beatay dedicado d su hermano Gali6n, ensena 
que el fil6sofo ha de ser artf&ce de la vida , bus- 
cando como sumo bien la perpetua sophrosyne^ 
es decir, la coucordia del daimo. El libro De la 
tranquilidad del dnimo^ d SerenOy no es mas que 
el desarrollo de este priacipio y la condeaaci6a, 
asi del humorismo sarcdstico que to ma la vida 
por objeto de irrisi6a y de burla , como del ne- 
gro pesimismo que tanto se habia desarrollado 
en los tiempos de la decadencia romana, y que 
absolutameate desesperaba del precio y del valor 
de la existencia. 

Hay en Seneca , por lo que toca d las materias 
especulativaS) un fondo de ideas plat6nicas 6 
academicas innegable , pero modificadas profun- 
damente por el rigorismo etico de los est6icos, 
verdaderos kantianos de la antigiiedad. No te- 
nian los estoicos doctrina alguna del arte, y por 
eso Seneca, con su habitual tendencia eclectica, 
va d buscar la estetica donde la hay , es decir, en 
los plat6nicos y en los peripateticos, y combi- 
nando hdbilmente la doctrina de unos y de otros, 
como siglos adelante lo hicieron Le6n Hebreo 
y Foxo Morcillo, expone, en su epistola 65, d 
Lucilio y las dos teorias combinadas de la forma 
y de la idea , ddndonos nuevo testimonio de la 
manera recta con que todos los fil6sofos anti- 
guos entendieron la mimesis aristotelica. «Toda 
arte (dice Seneca) es imitacidn de la naturale- 
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za La estatua supone materia capaz- de recibir 
el artificio, y artifice que trabaje la materia. Ea 
la estatua, pues, la materia es el bronce; la causa 

< Ep. 68. Omnis ars imiiatio est naturae..,. Statua et ma- 
teriam babuit quae pateretur artificivm , et artificem, qui materiae 
daretfaciem. Ergo in statua materia aei futt, causa artifex . For-- 
ma quae unicuique operi imponitur, tanquam staiuae,.,. banc Aris- 
toteles <(Eidos» vocat. Aes prima staiuae causa est: nunquam enim 
facta esset, nisi fuisset id ex quo ea funderetur ducereturve. Se- 
cunda causa artifex est : non potuisset enim, au illud in babHum 
staiuae figurariy nisi accessissent peritamanus, Tertiae causa est for- 
ma : neque enim statua ista Dorypboros vocaretur aui Diadununos, 
nisi baec illis impressa esset fades. Quarta causa est faciendi pro- 
positum.,.. Velpectuiia est boc, si vendiiurut fabricavii : vel gloria: 
si laboravU in nomen : vel religio, si domum templo paravit. Ergo 
etbaec causa est propter quam fit.,.. His quintam Plato adjicit^ 
exemplar quod ipse 4cideam» vocat : boc est enim ad quod respU- 
ciens artifex, id quod destinabat, effticit-. Nihil autem ad rem per- 
find J utrumforis babeat exemplar ad quod referai oculos, an intus, 
quod sibi ipse concepit et posuit, Haec exemplaria rerum omnium 
Deus intra se babet, numerosque universorum quae agenda sunt et 
modos menie complexus est, Qtdnque, ergo, causae sunt..,, tanquam 
in statua. Id est quo, aes est. Id a quo, artifex est. Idjuo, forma 
est quae aptatur illi. Id ad quod, exemplar est quodimitatur is 
qui facit. Id propter quod, facientis proposUum est. Id quod ex 
istis est, ipsa statua.... Haec quae ab Aristotele et Platone ponitur 
iurba causarum, aut nimium multa , aut nimium pauca comprebeu" 
dU..», Sed nos nunc pr imam et generalem causam quaerimus; 
haec simplex esse debet, nam et materia simplex est. Quaerimus 
quid sit causa : ratio faciens, id est, Deus. Ita quae nunc retuH, 
non sunt multae et singulae causae, sed ex una pendent, ex ea 
quaefacit. Formam diets causam esse : banc imponit artifex ope- 
ri : pars est, non causa. Exemplar quoque non est causa, sed in^ 
strumentum causae necessarium. Sic necessarium est exemplar arti- 
fici, quomodo scalprum, quomodo limi, sine bis procedere ars non 
potest, non partes tamen baec artis aut causae sunt, ProposUum, 
iniquit, artificis, propter quod ad faciendum aliquid accetUt, causa 
est : ut sit causa, non est efficiens causa, sed superveniens. 
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el artifice. La forma que se aplica k la estatua, 
es la misma que llamamos idea. El bronce es la 
primera causa de la estatua , porque nunca hu- 
biera podido existir esta sin materia de donde fun- 
dirla 6 sacarla. La seguada causa es el artffice, 
porque no hubiera podido el bronce convertirse 
en estatua, si no le hubiese ayudado la mano del 
arte. La tercera causa es la forma , porque no Ua- 
marfamos d aquella estatua doryphoros 6 dia- 
dumenOy si no se le hubiese impreso esta forma. 
La cuarta causa es el prop6sito de hacer; y ^que 
es el prop6sito? Lo que invita y mueve al artifice 
d producir. Unas veces es el dinero, si fabrica para 
vender sus obras; otras veces la gloria 6 la reli- 
gi6n, si trata de adornar un templo. Y todavia 
& estas causas anade Plat6n otra quinta , que es 
aquel ejemplar que llama idea^ conforme i la 
cual el artffice realiza lo que tiene en su mente. 
Y no nos importa averiguar si tiene fuera de s£ 
este ejemplar, en el cual fija los ojos^ 6 si le tie- 
ne en su interior, y el mis mo le concibe y pone 
ante su vista. Estos ejemplares de todas las cosas, 
Dios los tiene en su mente , y abraza los nume- 
ros y los modos de todas las cosas que han de ser 
hechas. Cinco son , pues , las causas en una esta- 
tua ; es i saber : el bronce 6 la materia , el artffi- 
ce, la forma que el artffice impone i la materia, 
y el ejemplar que el artffice imita en sa obra« 
Esta muchedumbre de causas, imaginadas por 
Arist6teles y por Plat6n , le parecen k Seneca, 6 
muchas, 6 demasiado pocas. Nosotros (anade) 
buscamos una causa primera 6 general ; esta cau- 
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sa debe ser simple , como lo es la materia. La 
raz6a agente es Dios , y todas dependen de ella; 
la forma que el artifice impone d la obra , no es 
propiamente causa, sino parte. El ejemplar no 
es causa, sino instrumento necesario de la causa. 
El prop6sito del artifice si es causa , pero no efi- 
ciente, sino ocasional, 6, como dice Seneca : So- 
breviniente,9 

En un punto importante se aparta Seneca de 
los plat6nicos. Niega la verdad del axioma: 

Gratior est pulcbro veniens in corpore virtus ^ 

y afirma que la virtud ninguna belleza de for- 
ma exterior necesita, porque ella es la mayor her- 
mosura , y consagra el cuerpo en quien reside, 
hermoso 6 feo. Es el sentido de los primeros cris- 
tianos, y el que lley6 d algunos d defender hasta 
la fealdad ffsica del Redentor. 

A la teorfa de las ideas vuelve en la ep. 58: 
(Las ideas son inmortales. La idea es el ejemplar 
eterno de las cosas que la naturaleza ejecuta, in- 
mutables, infalibles. Si quiero hacer tu imagen, 
te tomare por ejemplar de la pintura, y as! reci- 
bira mi mente ciertos hdbitos que aplicard luego 
i su obra. Lo mismo acontece con la idea. Cuan- 
do el pintor queria representar con colores i Vir- 
gilio, contemplaba su persona. La idea era el 
rostro de Virgilio, ejemplar de la obra futura. De 
^ alH nacfa la forma que el artifice aplicaba luego A 
su obra. ^ Y que diferencia hay entre las dos for- 
mas? me preguntards. El ser la una, forma ejem- 
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plar, y la otra, forma tomada del ejemplar, e im- 
puesta & la obra; el arcffice imita la uaa^ pero 
crea la otra.... Son, pues, la misma cosa idea y 
forma; pero la llamambs forma cuando estd en 
las cosas creadas ; idea, cuando estd fuera de la 
obra, y no tanto fuera de la obra como antes de 
la obra *.* Seneca, como se ve, es partidario de 
la conciliaci6n plat6nico-aristotelica del Eidos y 
de la Idea, y le da el mismo sentido y alcance que 
el insigne fil6sofo de nuestro siglo de oro, Foxo 
Morcillo. A tal punto son viejas las tradiciones de 
la ciencia espanola. 

Seneca, no s61o admite la belleza moral, y 
confunde d cada paso el criterio 6tico con el es- 
t^tico, sino que no parece reconocer otra cosa que 
con rigor pueda llamarse bella que la virtud hu- 
mana, tan admirablemente ensalzada por el en 
la ep. 41*, como espiritual y muy digna de los 
dioses ; y tal, que nos mueve d creer que un es- 
piritu sagrado mora en las almas de los justos, 

I Ep. 58 : Idea est eorum quae natura fiunt exemplar 
aetermtni..,, Hae immortaleSf immutabiles , inviolabiles sunt..,. 
Volo imaginem iuam facere: exemplar picturae te babeOj ex quo 
capit aliquem babitum mens, quern operi suo imponat.... Pictor 
cum reddere VirgiUwn color ibus vellet, ipsum iniuebatur. Idea 
erat VirgUii facies^futuri operis exemplar : ex bac quod artifex 
trabit et operi suo imponit «eidos» est. Quid intersit quaeris? 
AUerum exemplar est, alterum forma db exemplari sumpta, et 
operi imposita: alteram artifex imitaturf alteram facit. Habet 
aliquam faciem exemplar ipsum, quod intuens opifex statuam Jigu^*^ 
ravit: baec idea est. Etiamnun aliam desideras distinctionem? 
^(Bdos» in opere est: Idea extra opus, nec ianium extra opus estf 
sed ante opus. 
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no de otro modo que celebramos coq yeneraci6a 
religiosa la espesurade bosques sagrados,las pro- 
fundas cavernas, las fuentes de los rfos, etc., por 
suponerlos lleaos de un espfritu divino. El iaimo 
excelso y sagrado , el dnimo del sabio conversa 
con nosotros, pero permanece siempre adherido 
d su origea. Este exclusivismo del sentido mo- 
ral hace i Seneca menospreciar , en la ep. 88, 
las artes liberales, que llama puerilesy ludicras 
porque no se encaminan inmediatamente d la 
virtud^y condenar absolutamente, en la episto- 
la 176, el uso de las pasiones y de los afectos,aun 
templados, como los admitfan los peripateticos. 

La belleza y el bien moral son siempre termi- 
nos identicos para Seneca. Si nos fuera Ifcito, es- 
cribe en la ep. 1 15, contemplar el alma del var6n 
}usto, {cuan hermoso rostro, cudn sagrado, cuin 
magnffico, placido y resplandeciente le verla- 
mos. Nadie dejarfa de arder en amores de ^1^ si 
pudiese contemplarle cara d cara ^ 

De esta elevaci6n moral del pensamiento de 
Seneca nace su desden hacia el aplauso del vul- 

1 Errare mibi visut est qui dixit : 

Cratior est pidcbro veniens in corpore virtus, 

nuUo enim bonestamento eget ipsa, et magnum sui decus est et 
corpus suum consecrat,,.. Pulcbritudine animi corpus omari. 
(Ep. 66).... Si nobis animum boni viri Uceret inspicere^ ob 
quam pulcbram fadem, quam sanciam, quam ex magnifico, pla- 
cidoque fulgentem videremusi,,.. Nemo, inquam, non amore ejus 
ardent y si nobis illam videre contingeret.... Cememus pulcbritU' 
iUnem illam quamvis sordido obteciam, (Ep. 115.} 

-VIII- 12 
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go y los jufcios de la muchedumbre. Las artes 
que le buscan y se dirigen d agradarle le parecen 
mfitnas y de baja ralea. cBusquemos lo mejor 
(dice en el libro de Vita beata),no lo mds usado; 
lo que nospoaga en posesi6n de la felicidad, no 
lo que parezca bien al vulgo , pesimo interpretc 
de la verdad. Y advi^rtase que ilamo vulgod 
muchos que visten cldmide. Yo tengo un crite- 
rio mejor y mds cierto para distinguir lo verda- 
dero de lo falso. Aspiremos d algo s61ido y verda- 
dero e intrinsecameute hermoso. Y esta hermo- 
sura no es otra que el dnimo que desprecia las 
cosas fortuftas y con la virtud se alegra, libre, 
altivo, sehor de las cosas y, d un tiempo, pldcido 
en el modo, invencible en el fondo. No son ca- 
racteres de esta belleza moral una apagada y vil 
tristeza, sino, al contrario, una hilaridad de alma 
continua y una alegrfa profunda y que vienc de 
lo alto, como que encuentra en si misma el prin- 
cipio de su regocijo, y no desea mayor riqueza que 
la quetiene en su casa. En vez de los deleites, en 
vez de los bienes perecederos y frdgiles, 6 del 
punzador remordimiento, reine eternamente en 
esas almas un goce perfecto d inconmensurable, 
paz y Concordia del dnimo, y gracia y manse- 
dumbre. Entonces puede decirse que el hombre 
reconquista su libertad por el restablecimiento 
de la armonia, y nace aquel inexplicable bien 
que los griegos 11am aron SophrosynCy el reposo 
y la eleyaci6n del alma, puesta en lugar segurOy 
y el gozo grande e inconmovible que nace del 
conocimiento de lo verdadero: todas las cuales 
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cosas deleitan el alma, no como bienes ajenos y 
extnnsecos, si no como nacidos de su propio bien 
iaterior. La belleza moral e s algo de excelso, de 
real, de iavicto, de infatigable; y, por el contrario, 
el deleite es humilde, servil, delezaable, caduco 
e indigao de quien conserva algtia vestigio de 
homboe *. 

cEl sumo bien (y ya hemos dicho que Seneca 
confunde bajo este nombre la suma belleza] no 
sale de si propio, ni tolera hastfo, ni remordi- 
miento. El deleite no es premio, ni causa de la 
virtud, sinoalgo extrfnseco que se le agrega. Por 
el contrario, el sumo bien consiste en el mismo 
iuicio y en el habito del entendimiento sano: y 
cuando llena el alma y alcanza sus Umites^ puede 
decirse que estd perfecto el sumo bien y que na- 
da mds desea, porque nada cabe fuera del todo, 
ni nada se extiende mds alld del iin. Y asi cuan- 
do no buscamos la virtud por la virtud misma, y 
preguntamos d que fin se encamina la virtud, 
buscamosvanamente algo superior al bien sumo. 
Si me preguntas que busco en la virtud, te dir6 
que nada, sino la virtud misma, porque nada 
hay mejor que ella, y ella es precio de si propia. 
Y ^te parece pequeno precio ?i 

Esta especie de moral desinteresada, sin con- 

^ Laetitia alia, aique ex altoveniens,,.. Ingms gaudiwn subit, 
immensum el aeqmhile, turn pax et concordia animi, et magnitu- 
do cum mansuetudine. Ergo exeundum in libertatem est.,.. Turn 
Ulud oritur inaestimabUe bonum, quies mentis in tuto collocatae, 
et sublinUtaSf expulsisque terroribus ex cogniiUme veri gaudivm 
grande et inmotum. 
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sideraci6n al preipio, ni i la pena, es el alma de 
los escritos de Seneca y la aota caracterfstica de 
su originalidad como escritor ^tico. Lo honestOy 
por lo honesto, apetecible por si mismo y por su 
propia dignidad, es su f6rinula, ea el libro ivDe 
Beneficiis y ea todas partes. El seatido estetico 
yace siempre ahogado por esta intransigeacia 
^tica, y cuaado leemos en algun libro senequista 
la palabra pulchrum, entiendase siempre bonuniy 
y entiendase ademds que, para Seneca, el bien 
oatol6gico no es cosa distinta del bien moral, 
unico punto luminoso que para el queda en me- 
dio de la incertidumbre de su filosofia, y i^nica 
tabia de refugio en el abandono de los principles 
metafisicos. 

Seneca^ como todos los hispano-romanos del 
imperio, tiene la gloria de haber condenado con 
acerbas, elocuentes y varoniles palabras los ex- 
travfos literarios de su tiempo, la ret6rica frfa, 
convencional y amanerada, el arte que hoy Ua- 
marfamos de saldtiy las lecturas publicas, los es- 
pectdculos^ el histrionismo declamatorio de los 
poetas, todo empleo innoble y bajo del arte y 
don divino dela pocsia. cEnemiga delreposo del 
sabio (dice en la ep. 7.*) es la conversaci6a de 
muchos. Cada cu^ imprime en nosotros algunos 
de sus vicios. El dnimo endeble y poco digno de 
lo recto, f&cilmente se contagia con el ejemplo 
de muchos. Retirate dentro de tf mismo cuanto 
puedas; no *te lleve la ostentaci6n del ingenio 
hasta el punto de recitar 6 disputar ante muchos. 
No te din'a yo que no lo hicieras, si tuvieses au- 
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dltorio acomodado d tu efltendimiento. Pero na« 
die hay en este pueblo que pueda entenderte. Y 
si te entiende uno, habrds tenido que irle for- 
mando y educando. Y creetne: no temas haber 
perdido el tiempo si esque has aprendido para ti. 

Este amor sumo al arte reposado, sereno, soli- 
tario, apartado del tumulto y confusi6n, lejosde 
la influencia corruptora del publico , esa especie 
de aristocracia intelectual que Seneca quiere es- 
tablecer. y por otra parte la intransigente rigidez 
-de su criterio etico, le hacen condenaj* acerba- 
mente todo arte popular, y combatir con encar- 
nizado rigor el teatro, usando argumentos no 
muy distintos de los de la famosa paradoja de 
Rousseau. cNada hay tan dahoso para las buenas 
-costumbres , escribe en esta misma ep. y.*, 
•como contemplar algun espectdculo. Por medio 
del deleite, se deslizan mas facilmente los vicios. 
No s61o vuelvo del espectaculo avaro, ambicioso, 
lujurioso, sino que me hago mis cruel y mds 
inhumano, porque al fin he estado entre horn- 

No es raro en Seneca esta desalentada misan* 
tropfa, y aun puede ahadirse que respira toda su 
doctrina una mtima tristeza que toca en loslin- 
des del pe;simismo. Vanidad es para el la gloria; 
vanidad, el arte mismo que cultiva hasta con 
afectaci6n; vanidad, la ciencia humana: s61o el 
mundo moral se salva de la ruma. Y sin- embar- 
go, en estos escritos tan tetricos y desconsolados 

la continua, se encuentran las afirmaciones 
mds rotundas que hay en la antigUedad, del pro- 
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grcso del geaero humano, ea todas sus activida - 
des,sia excluir la artfstica yla cientifica: cA todos 
estd abierta la verdad: nadie la ocup6 todavfa: 
mucho queda de ella d los venideros. Ya vendrd 
tiempo en que salgan d luz las cosas que ahora 
se ocultan, y en que la dil^gencia de otro siglo^ 
las extraiga de las entranas'^de la tierra; no basta 
una sola edad para la iQvestigaci6n de tantas 
cosas. f 

Puede decirse que la lectura de Seneca, sin de- 
jar un fondo de ideas muy rico, ni tampoco muy 
claro y terminante, produce el efecto general de 
vigorizar, templar y levantar el dnimo, mds que 
la de ningun otro autor antiguo. Esta oculta vir* 
tud suya hizo exclamar con hiperbole d Caspar 
Barthio, que el libro De Vita beata era el mds 
excelente, despues de las Sagradas Escrituras. Y 
por eso Seneca, que fue relativamente mediano 
en otras esferas, y no autor de ninguna de esas 
grandes concepciones y sistemas que llevan los 
nombres de Plat6n y de Arist6teles, de Descartes 
y de Hegel, ha ejercido una influencia tan pro- 
funda, con senteacias y moralidades sueltas, y 
ha sido uno de los principales educadores dei 
mundo m oderno, y especialmente de la raza es- 
pahola. 

En cuanto al estilo, Seneca, como te6rico, estd 
en contradicci6n con lo que el practica. Solo ad- 
mira los escritos de composicidn virily santa^ y 
^1 teje los suyos de antftesis, de simetrias y de 
conceptos. Llama exangiies d los libros de los 
iil6sofos porque, instruyendo, disputando, cavi- 
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landOy no enciendea, ni enfervorizan el dnimo^ 
como que ellos no le tienen. Tacha el nimio 
cuidado de las palabras, y se ve que el mide y 
pesa las suyas, y que huye coatiauamente de las 
cxpresioaes naturales. Reduce toda su doctrina 
acerca del estilo i. esta maxima : tDecir lo que 
sentimos; sentir lo que decimos; concordar las 
palabras con la vida;» y cifra la perfecci6n de la 
elocuencia en mostrar las cosas,y no en mostrarse 
i si misma. |Y precisamente su defecto capital es 
la nimia ostentaci6n del ingenio propiol 

Seneca ha expuesto su doctrina acerca de la 
imitaci6n, en la ep. 84: c Debemos imitar & las 
abejas que vagan entre las flores titiles para la 
composici6n de la miel. As( nosotros debemos 
convertir en un solo y propio sabor lo que reci- 
bimos de las varias lecturas, de tal manera que, 
aunque se vea de d6nde se tom6, parezca cosa 
nueya y distinta. Y aunque se advierta en ti im- 
presa la semejanza del autor que mds te admire, 
quiero que seas semejante d el como hijo y no 
comoimagen.La imagen es cosa muerta. iC6mo! 
(me preguntards) : ^no se ha de conocer qu6 ora- 
dor imito, que argumentos, que sentencias? No 
se conocerd, ciertamente, si has logrado impri- 
mir tu forma y sello en lo que tomas del ejem- 
plar que imitas, de tal modo que lo reduzcas todo 
d unidad. ^No ves de culntas voces consta un co- 
ro? Pues de todas ellas resulta un solo sonido. » 

Para Seneca la corrupci6n de la oratoria es 
completamente inevitable, desde que se ha con- 
sumado la rufna de las costumbres. Pregiintale 
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Lucilio d qu6 atribuye esta rufna, y Seaeca con- 
testa, que la elocuencia en los hombres es tal 
como su vida. Si la disciplina civil y el regimen 
de la republica caen por tierra, si lo inunda 
todo la codicia desenfrenada de deleites, es argu- 
mento de la publica lujuria la lascivia de la ora* 
ci6n. No puede tener un color el ingenio y otro 
el alma. Si 6sta es sana, grave y templada, el 
ingeaio serd seco y sobrio. La afemiaada elegan- 
cia es signo de que hay en el alma algo de feme- 
nil y endeble. 

Pero entre los ret6ricos hispano-latinos del pri- 
mer tercio del imperio, ninguno resisti6 con tan 
decidido empeno y sabia doctrina k la invasi6ndel 
mal gusto, cifrando, por decirlo asf, en su perso- 
na aquella reacci6n contra la novedad literaria, 
y en pr6 de la antigua y cldsica literatura griega 
y romana (reaccidn tan visible en tiempos de los 
emperadores Fiavios y Aotoninos), como el in- 
signe preceptista calagurritano Marco Fabio 
Quintiliano ^, declamador insigne entre los mis 
famosos de su tiempo, aunque apenas contagia- 
do por el mal gusto de la declamaci6n. Perdi- 
das hoy sus oraciones, que tanto celebran sus 
contempordneos, la gloria de Quintiliano, el de- 
fensor de la Reina Berenice, el preceptor de los 
sobrinos de Domiciano, el primer maestro de re- 
t6rica asalariado por el Erario piiblico, de que 

* Para Quintiliano sigo constantemente la ed. de Tauchnits 
(Leipzig, 1829). Puede consultarse con fruto la traducci6n cas- 
tellana de los PP. Ignacio Rodriguez y Pedro Sandier, de las 
Escuelas Pias. 
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nos daa noticia los anales literarios de Roma, 
descansa tan s61o en los doce libros de su tratado 
magistral De la educacion del orador, fruto de 
veiateanos de easenanza publica, y obra que 
puede considerarse i la vez como un curso pe- 
dag6gico, como ua tratado de gramddca,y como 
un.libro de preceptiva literaria. S6I0 bajo este 
ultimo aspecto tiene interes para nosotros; pero, 
al analizarle, vamos A prescindir cuidadosamente 
de todas las menudencias t^cnicas propias de la 
ret6rica vulgar, y a fijarnos tan s61o en aquellos 
principios que, por su cardcter necesario, univer- 
sal y trascendente , entran con pleno derecho en 
la filosofia del arte , y son como las primeras ra- 
zones esteticas, en las cuales estriba la concepci6n 
que los antiguos Uegaron d formarse del arte de 
la palabra. Quindliano, precisamente por ser el 
uldmo en fecha entre los legisladores de la ora- 
toria, y por el cardcter vasto, comprensivo, y 
casi de enciclopedia literaria, que di6 d susj Insti- 
tucionesy cs, si no el mds original, el mds co- 
pioso de los expositores de esta especie de filoso- 
fia oratoria. Y aunque sea verdad que los princi- 
pios de que es interprete simpdtico y elegante, 
estaban ya contenidos en el Gorgias de Plat6n, 
en los libros de algunos ret6ricos griegos, ta- 
les como Herm6genes, en la admirable ret6- 
rica de Arist6teles , en los didlogos oratorios 
de Cicer6n, y de fijo, en otros que hemos perdi- 
do, no ha de negarse, con todo eso, que, ademds 
del arte de exposici6n que se asimila y hace 
suyos los conceptos de los fil6sofos y ret6ri- 
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COS anteriores , cuyas huellas parece seguir con 
veaeraci6a casi religiosa y tendencias siempre 
arcaicas, yademds de las sagacfsima^ observacio- 
nes crfticas con que ha remozado la letra muerta 
de los preceptos, vence d los antiguos, no cierta- 
mente por la originalidad ni el vigor de pensa- 
miento que descubre nuevos rumbos, sino por el 
m^todo, por la trabaz6n y el enlace ; en suma, 
por haber formado un cuerpo de doctrina mucho 
mds completo que cuantos se habfan imaginado 
hasta entonces; por haber congregado en uno 
los elementos dispersos, examindndolos y con- 
certdndolos en vasta sfntesis, y levantando asf un 
verdadero monumento, que, no s61o es por eles- 
tilo la obra mds pura y elegante y sencilla de su 
tiempo, dechado de modestia no afectada y de 
elevaci6n moral, y no s61o ha de estimarse como 
ultima protesta del buen gusto, sino que merece 
d t&da luz el nombre de c6digo literario y la ge- 
neral estimaci6n que le ha rodeado, sobre todo 
desde el renacimiento de las letras, llegando d 
introducirse en las escuelas como p^sto y man jar 
de la juventud, juntamente con los didlogos de 
Cicer6n y los exdmetros diddcticos de Horacio. 
Rara fortuna para alcanzada por un libro de de- 
cadencia, el que pueda hombrearse sin desdoro 
con las produccionesde los siglos cldsicos. Y no la 
debe s6lo Quintiliano d la correcci6n esmerada 
de su latinidad, y al acicalamiento y limpieza de 
su estilo, que se acerca mucho d la perfecci6n sos- 
tenida, sino tambien al cardcter eminentemente 
conservador y tradicionalista que ostenta su obra. 
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La indole literaria de Quintiliano, poco inven- 
tiva y audaz y muy enamorada del orden, de la 
mesuray de la disciplina, se apacentaba y detenfa 
con fruici6n en las producciones de los siglos 
cldsicos: no iba, como Front6n y otros ret6ricos 
del tiempo de los Antoninos, d desenterrar las 
primitivas riquezas de la lengua latina en los mo- 
numentos ya casi ininteligibles de las primeras 
edades de Roma, buscando con especial amor lo 
mis vetusto y arqueol6gico. Complacfale mis 
admirar y gozar de lo que ya estaba reconocido 
y consagrado por la admiraci6n general, siendo 
sus modelos predilectos Homero y Dem6stenes 
entre los griegos, y Cicer6n y Virgilio entre los 
latinos. A ^stos estudiaba incesantemente, de 6s- 
tos casi solos toma ejemplos , y de continuo ia- 
culca i la juventud la conveniencia de limitarse 
& pocos libroSy y estos selectos ; el odio d toda 
falsa brillantez y d la novedad no mds que por 
ser nueva, y el arte de la forma antigua, sobria 
y Serena. No nos es dado hoy juzgar del efecto 
que en una epoca de tan manifiesta decadencia, 
pudo hacer la ensenanza oral de aquel d quien el 
poeta celtibero llam6 moderador sumo de la va- 
ga juventud y gloria de la toga romana; pero sf 
podemos juzgar del valor intrfnseco de su ense- 
ftanza escrita, transcripci6n fiel , y sindudaper- 
feccionada, de sus lecciones. 

Y ante todo, Quintiliano, como la mayor parte 
de los ret6ricos de la aatigtiedad, tiene tanto de 
moralista como de maestro; y uno de los rasgos 
mds simpdticos de su fisonomia crftica es la no- 
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bleza y majestad del sentido etico, que por todas 
partes penetra su cntica Y no se diga que Quin- 
tiliaoo favorece en demasia la confusi6n de los 
dos conceptos de belleza y de bien moral, puesto 
que sus preceptos no se refieren al arte en gene - 
ral ni d la metafisica de lo bello, si no que tienen 
casi exclusiva aplicaci6n 6. un arte intermedio y 
mixto de bello y de util , el cual , por los intere- 
ses sobre que versa, por los afectos que quiere 
excitar por las resoluciones 6. que se encamina 
y por las verdades que se propone inculcar, 
traspasa los Umites de la estetica pura, y se con- 
vierte en obra direciamente poUtica'y social. De 
aquf que la consideraci6n del elemeato etico no 
debe apartarse un punto de los ojos de quien tra- 
ta de dar lecciones al orador, y de investigar los 
ocultos resortes del poder de la palabra. 

Aplaudimos, pues, en Quintiliano el no haber 
mirado nunca la oratoria sino como sierva de la 
verdad y de la justicia, afirmando, desde las pri- 
meras p^ginas de su libro, que la condici6n de 
orador perfecto era inseparable de la de hom- 
bre de bien, y que, no s61o debia exigirse en 
el orador la facultad de habiar, sino todas las 
virtudes intelectuales y morales. No faltaba en- 
tonces quien sostuviese que tales facultades de- 
bian relegarse i los filosofos; pero Quintiliano se 
indigna ante el peasamiento de que pueda haber 
alguien en la escala moral mds alto y perfecto 
que el orador, var6n verdaderamente civile nacido 
para la administraci6n de la cosa publica y pri- 
vada, y para regir con sabias leyes y administrar 
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coot prudencia y justicid la ciudad. Es cierto que 
esta doctrina moral necesariamente ha de tomar- 
se de los fil6sofos, y Quintiliano anuncia que se 
valdrd ampliamente de sus libros , pero no como 
de cosa prestada, sino trasladando al arte oratorio 
lo que legitimamente y de derecho le pertenece. 
£Que cuestidn oratoria puede haber en que no 
ocurra hablar de la justicia, de la fortaleza, de la 
templanza y de otros lugares comunes, todos de 
^ica especulativa? Al orador toca aplicar d esta 
materia que la filosofia le da, los procedimientos 
de invenci6n y de elocuci6n. Y hubo tiempos 
(conforme Cicer6n habia ensenado ya) en que 
el estudio de los fil6sofos y el de los oradores 
anduvieron A una, siendo unos mismos los varo- 
nes reputados por sabios y por elocuentes. Cam- 
biaron las edades, y cutnpli^ndose lo que llama- 
mos hoy divisi6n del trabajo, parti6se la ense- 
nanza primera en muchas ciencias y artes par- 
ticulares. Quintiliano lamenta esta separaci6ny y 
la laraenta, sobre todo, por amor A la elocuencia 
misma, que perdi6 entonces alguna parte de su 
dignidad y grandeza, por faltarle el jugo de las 
ideas madres y de los principios necesarios y 
universales, trocdndose en granjerfa el arte de la 
elocuci6n, y rompiendo el antiguo parentesco 
que tenia con la ciencia etica. Lo mismo aconte- 
ci6 Sl la filosofia; destituida del adomo de la elo- 
cuencia, cay6 como presa vil en manos de los 
ingenios infer lores que, despreciando el arte de 
la paIabra,trataron de educar el dnimo y de fijar 
las leyes de la vida, y se arrogaron el nombre 
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de fil6sofos, como si ellos fuesen los unicos estu- 
diosos de la sabidurfa, aunque es verdad que se 
ejercitabaa ea su parte mds noble y sustaacial. 
Con todo eso, Quintiliaao no disimula su mala 
voluntad hacia los llamados fildso/os de su slglo, 
y pone de manifiesto la vana e hip6crita ostenta- 
ci6n de sus doctrinas y actos, y los grandes vi- 
cios que, so capa de virtud, ocultaban, al reves de 
los antiguos profesores de sabiduria, cuya vida 
fue, por decirlo asi, el comentario perpetuo de su 
doctrina. Por el contrario , los sofistas que Quin- 
tiliano conoci6, y que venian 4 ser en la ense- 
nanza filos6fica lo que los declamadores en la 
oratoria, s61o en el rostro triste y macilento y en 
el roto y andrajoso vestido, contrario al habito 
comun, ponfan su vana y ridicula singularidad, 
no de otro modo que aquellos infames histrio- 
nes de la virtud, atentos al aplauso comun^ que 
viven estigmatizados en los versos de nuestro es- 
t6ico poeta. Para Quintiliano, como para casi to- 
dos los latinos, no hay mis filosofia util y digna 
del hombre que la etica; por eso se indigna de 
que los fil6sofos quieran atribuirse, como domi- 
nio propio, las cuestiones de lo justo, de lo util y 
de lo bueno. cCiertamente (ahade) si el orador 
perfecto existiese, no tendria que ir en busca de 
preceptos de virtud dlasescuelas de los fil6sofos; 
y si hoy acudimos d ellas no es mas que para re- 
clamar lo que es nuestro /1»05/rttm reposcere),it 
Ha de ser, pues, el orador var6n verdaderamen- 
te sabio, y no s6Io perfecto en costumbres, sino 
tambien en toda ciencia y en toda facultad de 
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hablar; tal, en suma, como el ideal modelo que 
Cicer6a habia trazado ea el BrutOy y como Quia- 
dlianoconfiesa que todavfa no ha aparecido nun« 
ca en el mundo. Pero no porque esta perfecci6n 
ideal este tan lejos, hetnos de desesperar, sino, al 
contrario, tender con mayores brfos d realizarla, 
pues, aunque la elocuencia perfecta parezca que 
excedelos limites y condiciones del ingenio, siem- 
pre ascender^ mas el que ponga los ojos en el 
punto mds alto, que el que, por desesperaci6nde 
arrojarse d la cumbre, se detenga al pie del cerro. 

No se ha de confiar demasiadamente en los 
preceptos del arte , si se carece del fundamento 
de la naturaleza. Cuando el ingenio falta> apro- 
vechan tan poco todos los preceptos que aquf y 
en otros libros se escriben , como poco aprove- 
chan d las tierras esteriles todas las teorfas acerca 
del cultivo de los campos. No tengamos d Quin- 
tiliano por un preceptista arido y descarnado , ni 
imaginemos que conffa demasiado en la virtud de 
su arte y en la importancia de sus disquisiciones 
pedag6gicas; al contrario, tiene tal fe en la na- 
turaleza y tal aborrecimiento d los malos ret6ri- 
cos que, segun el, el arte sutil y seco gasta y 
malea todo lo que en el orador hay de generoso 
y vivo, y agota todo el jugo de su ingenio. 

Como la obra de Quintiliano no es s6lo una 
teorfa literaria, sino un tratado pedag6gico que 
guia al orador por todo el curso de su vida , des- 
de la cuna al sepulcro , no abarca el libro prime- 
ro de las Instituciones otra cosa que preceptos 
sobre la educaci6n , desde la elecci6n de nodri- 
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za y de ayo hasta los eletneatos de las aites pre- 
lim inares d la ret6rica 6 auxiliares de ella. Pero 
no creamos, por eso, que la educaci6n que Quin- 
tiliano recotnienda es pueril, solitaria y umbrd" 
til, Tratdndose de foroiar el orador para las tor- 
meotas del foro y de la vida publica, hay que 
avezarle i todos los soles, corao quien ha de vivir 
in media reipubiicae luce. Para que no le hiera 
de subito y le deslumbre por la novedad el res- 
plandor yivisimo del sol, es preciso que el orador 
no languidezca en el retiro , sino que eleve y for- 
dfique su alma con la contradicci6n y el numeroso 
concurso , en escuela publica y abierta k todos, 
donde no nazcan en su dnimo, por falta de com- 
paraci6n , pensamientos de hinchada y esteril va- 
nagloria. ^C6mo ha de ser orador quien no haya 
visto el mundo y no sepa percibir la imagen de 
las cosas, y trasformarlas de cierto modo con- 
forme d su propia naturaleza? Cuanto mds gene- 
roso y excelso es el dnimo que se consagra d la 
elocuencia , con tanto mds vigor siente todo ge- 
nero de impresiones, y conforme arreciala lucha, 
crece el en ansia de gloria, y con el I'mpetu au- 
menta sus fuerzas , y no se deleita nunca sino en 
aspirar d cosas grandes. No cabria la elocuencia 
eit el mundo , si no tuvieramos mds trato que el 
trato familiar. 

Quindliano concede grande importancia d la 
gramdtica , y la trata de prop6sito como prelimi- 
nar d la ret6rica ; pero la gramdtica para i\, como 
para todos los antiguos , no comprende s61o la 
scienfia recte loquendi , sino que es una verdade- 
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ra enciclopedia literaria y filoI6gica , en que en- 
tra el jufcio y critica de los historiadores , de los 
poetas y de todos los escritores memorables por 
su estilo y y exige ademds, como conocimientos 
auxiliares y secundarios, el de la historia , el de 
la fdbula, el de la filosofia, el de la astronomfa, 
ea cuanto todas estas ciencias contribuyen d la 
mis cabal inteligencia de los textos cldsicos^ y, 
finalmente » hasta el de la musica , para las cues- 
tiones del metro y del ritmo. 

Quiatiliano es enemigo de toda afectaci6a en el 
lenguaje. cNada es mds odioso que la afectaci6n 
(escribe) : la suma virtud del discurso es la cla- 
ridad , y ha de tenerse por viciosa toda oraci6n 
que necesite interprete. Por eso ha de usarse con 
sobriedad de las mismas palabras arcaicas, por 
mds que cotnuniquen cierta majestad y no pe- 
queho deleite al discurso, por la autoridad que 
trae consigo lo antiguo y por la gracia de la nove- 
dad y de lo ins61ito.» 

Grande y admirable arte es , sin duda , el del 
estilo, y el amor i la belleza de la palabra ; pero 
Quintiliano reprueba el nimio ysutil estudio que 
ea esto habfan puesto sus contempordneos, redu- 
ciendose a la corteza , y olvidados del jugo y me- 
dula del discurso, que es el vigor de las senten- 
cias. Aconseja, pues , que no se tomen de los an- 
tiguos las palabras, vacfas y esteriles, cuando la 
luz del pensamiento no las ilumina , sino que 
principalmente se los imite en aquella santidad y 
virilidaddel estilo, tan opuesta dlos que llama de^ 
liciosos vicios modernos» Con la sublimidad del 
-VIII- 13 
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caato heroico de Homero y de Virgilio ha de irse 
robusteciendo el daitno de la juventud, desde que 
comienza & apreader, para que, imbuido su espi- 
ritu ea cosas grandes , adquiera lo magninimo 
al mismo tierapo que lo diserto. 

Hay iacrefble variedad de ingeaios, y tanto dis- 
tan entre si unos de otros los oradores, que no es 
ficil encoDtrar entre los modelos dos enteramen- 
te semejantes , por mds que la turba de imitadores 
se parezcan entre si, por la ausencia de toda cua- 
lidad superior y por haberse reducido d la imita- 
ci6n de un mismo modelo. Debe cada cual ejer- 
citar y enriquecer con la doctrina aquellas dotes 
que recibi6 de la naturaleza , no contrastdndola, 
pero sin dejarse arrastrar tampoco de estas pro- 
pensiones naturales suyas , hasta el punto de ol- 
vidar el cultivo arm6nico de todas las facultades 
del espfritu. De esta suerte, aunque la naturaleza 
le lleve mis 4 un genero de locuci6n que d otro, 
quizd consiga, i fuerza de arte, sobresalir en 
aquello mismo para que parecfa menos id6neOy 
no de otro modo que el que se ejercita en los cer- 
tdmenes atleticos no concentra todos sus esfuer- 
zos en el pancracio , sino que aprende d herir de 
puiio y d enlazarse y luchar con el adversario. 

Cierto que la imagen del orador perfecto es un 
tipo ideal, no realizado nunca en el mundo ; pero 
tampoco encierra imposibilidad metafisica, ni 
hemos de creerlo pura abstracci6n, vacia de sen- 
tido. «La naturaleza (dice QuintUiano) no pro- 
hibe que el orador perfecto exista , y no hemos 
de desesperar torpemente de lo que no es impo- 
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sible. Y cuanto mis altas scan las aspiraciones y 
mayor la idea que nos formemos del arte, mayor 
serd el triunfo ; y eel que con meate casi divina 
{prosigue Quintiliano) contemple la imagen de la 
elocuencia, reiaa de todas las cosas, cotno dijo el 
trdgico, y la traiga siempre delante de los ojos, y 
apaciente su espfritu en la contemplaci6n de su 
ideal hermosura, obtendrd larguisimo fruto, no 
en el aplauso de sus clientes , sino en el dnimo 
propio y en la misma contemplaci6n, entendien- 
do que tal hermosura es perpetua y no sujeta d 
mudanzas de la fortuna.» 

Por incidencia ha tratado Quintiliano^ en este 
primer libro, de la musica, repitiendo las doctri- 
nas corrientes entre los pitag6ricos, que conci- 
ben el mundo como un todo armdnico, numeroso 
y ordenado fde numeros Concordes) y y miran la 
armonfa como una propiedad de todas las co- 
sas, regulada por el movimiento de las esferas 
yla musica que producen, inaccesible d nues- 
tros sentidos. El alma misma es, en la doctrina 
pitag6rica , un numero que se mueve d sf mismo, 
y la virtud una armonfa de las facultades y actos 
humanos, que se conserva por medio de la mu- 
sica y de la gimnasia. Tal era la doctrina de 
Aristoxeno, y de ^1 parece haberla tomado Quin- 
tiliano, que mds de una vez le cita. Para Quin- 
tiliano hay oculto parentesco entre la musica y 
el conocimiento de las cosas divinas : el mundo 
mismo estd compuesto con una raz6n musical, d 
cuya imitaci6n se orden6 la musica de la tierra. 
Porlo demds, Quintiliano admite la distinci6n, 
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establecida por Aristoxeno, entre el ritmo y la 
melodia sin metro, y pondera la utilidad de uaa 
y otra para el orador, pues aunque el ritmo en la 
prosa sea mis libre y vago que ei de los versos, 
se requiere, con todo eso, una oculta correla- 
ci6n y armonfa entre el perfodo oratorio y el 
sentimiento qu'e en el se expresa; lo mismo que 
acontece en la musica. ^En que otra cosa consiste 
la excelencia de este arte, sino en combinar la 
Yoz y la modulacidn con los afectos que se 
quieren expresar, dulce si dulce, grave si grave, 
triste si doloroso? Hasta en el gesto, en el ade- 
mdn , en la mirada, cabe cierta euritmiuy necesa- 
ria al orador, y que no puede aprenderse en otra 
arte que en el arte arm6nica , unica que sabe los 
misterios de la interpretaci6n de los movimientos 
y de los sonidos, en sus relaciones con el mundo 
interno de las pasiones y de las ideas. 

En el libro ti comienza i tratar Quintiliano de 
lo que propiamente entendemos por retdrtca, 
Pero antes de llegar i la definici6n y concepto 
del arte> todavfa tiene que decir algo del cjercicio 
de la lectura y de la composici6n. 

El alimento mds sano y robustecedor para 
quien, como el orador, ha de descender i, la are- 
na de la vida , es la verdad ; por eso Quintiliano 
le recomienda el estudio severo de la historia, 
mds bien que el de los poetas, y procura, sobre 
todo, precaverle. contra los peligros de la declaoia- 
ci6n ; pues aunque no rechaza en absolute este 
ejercicio, quiere, sin embargo, que la declama- 
ci6a se acerque d la verdad dQ las cosas humanas 



Digitized by 



ESCRITORES HISPANOROMANOS. 1 97 

en cuanto pueda, abandonando esas eternas 6 
insulsas cuestiones de mdgicos , de pestilencias y 
desepulcros encantados^ dulce estudio de los so- 
fistas de eatonces. 

cUna de las principalescausasquehan corrom- 
pido la elocuencia (escribe Quintiliano con igual 
calor que Petronio), es la licencia y la igaoraa- 
cia de los declamadores. Tengan los asuntos 
yerdadera graadeza y realidad humana , no sea 
la expresi6n hinchada , necia y ridfcula , porque 
si no, serd dificil desterrar esa vana locuacidad, 
cuando se llegue i los discursos de veras. Si este 
ejercicio no educa para el foro, ^ha de practicarse 
para ostentaci6n escenica 6 vociferaci6n furiosa? 
^De que sirve captarse la benevolencia del juez, 
cuando no hay juez ; de que sirve confirmar lo 
que todos saben que es falso; d que es argument 
tar sobre una causa en la cual nadie ha de dar 
sentencia ; y quien no ha de reirse de esas tenta- 
tivas para promoyer la indignaci6n 6 el llanto, d 
no ser que consideremos que esos simulacros sir- 
yen (aunque por tiempo breve y cuando no se 
hace larga parada en ellos] para disponerse d ver- 
dadero certamen y d la pelea trabada?* 

Todayfa se ha explicado Quintiliano con mds 
clandad y decisi6n acerca de este punto, en un 
lugar del libro y, que presenta extrana semejan- 
za con la celebre invectiva de Petronio, que abre 
la parte hoy conservada del Satirycon, «Las decla- 
maciones (dice Quintiliano) ban degenerado, mu* 
cho tiempo hace, de toda yerdadera imagen de 
oratoria forense; y compuestas para el deleite 
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s61o , han perdido el nervio, semejantes en esto 
A aquellos niiios & quienes los mercaderes de 
esclavos despojaa de sus 6rganos viriles, para 
hacerlos mds blaados y hermosos.» 

No trata Quintiliano de ofuscar las cuaiidades 
y poner trabas d la generosa y bien nacida fndo- 
le del orador; aates quiere que se desarrollen con 
fmpetu y libertad, favorecidas por la lucha y la 
disciplina austera. Parecele bien en los j6venes 
la lozanfa y la abundancia, y aun casi no le ofen- 
de que haya algo de superfluo y de redundante, 
y que la juventud se arroje d nobles audacias, y 
se deleite en buscar y encontrar nuevos caminos, 
mds bien que en la imitaci6n seca y severa. Fd- 
cil remedio tiene la abundancia^ al paso que la 
esterilidad no tiene nioguno; y poca esperanza de 
ser aventajado en la oratoria da la naturaleza en 
quien, ya desde los primeros ahos, tiene d raya 
el ingenio. Vale mds que haya cantera de donde 
tajar y esculpir, que lo que sobre, la raz6n lo li- 
mard y el tiempo lo ird moderando. No preiira- 
mos una Idmina ligera que d la primera cincela- 
dura se rompa. No es perfecci6n el carecer de 
defectos, cuando al mismo tiempo se carece de 
virtu des. 

El mejor ejercicio para fortificar el ingenio 
nativo es la lectura; pero, ^que autoresdeben 
leerse primero, los mds fdciles, los mds ame- 
nos ? Quintiliano declara que al principio y siem- 
pre deben leerse los mejores, evitando princi- 
palmente dos escollos: el primero, convertirse 
enciego admirador de la antigUedad, y envejecer^ 
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por decirlo asf, en la lectura de los Gracos, de 
Cat6n, y de otros talcs escritores vetustos y ar- 
caicos, porque asi se hace el iroitador h6rrido y 
seco y que dando , por otra parte , inferior d los 
antiguos aun en la locuci6n , que para aquel 
tiempo era excelente, pero hoy es ajena del 
nuestro. El otro defecto, contrario d ^ste, es de- 
)arse seducir por las lascivas flores de la elocuen- 
cia moderna, y movidos de cierto malsano deleite 
que en ella se encuentra^ preferir este g^nero de 
locuci6n dulcc y sin nervio, y, por esto mismo, 
mds grato al paladar juvenil. S6I0 el entendi- 
miento ya formado desde la ninez con la lectura 
de las obras del tiempo cldsico, puede leer des- 
pu^Sy sin temor y con provecho, asf los autores 
mds antiguos como los mds modernos, en los 
cuales confiesa Quintiliano que hay grandes ex- 
celencias, aunque la imitacidn sea peligrosa. De 
los antiguos no han de tomarse afectadamente 
las palabras, sino aquella viril fuerza de ingenio, 
que atjin brillara mds, unida & la cultura de nues- 
tro tiempo y depurada de la ruda escoria de su 
siglo. Cada cudl debe usar las palabras de su 
tiempo, y jojald (ahade Quintiliano) tuvi^ramos 
menos temor d las que cada d£a usamos en el 
trato familiar! 

Sostienen algunos que el ingenio rudo 6 indoc- 
to logra mayores ventajas y se eleva d alturas no 
sospechadas siquiera por los doctos y estudiosos. 
Imaginan que tienen mayor fuerza los que no 
tienen arte , y que es cosa mds robusta romper 
que desatar^ quebrantar que abrir, arrastrar que 
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mover. Es cierto que d veces consigue m&s el que 
aspira siempre i lo excesivo; pero esto sucede 
rara vez, y no compensa el desalino continuo. 
Las mismas sentencias es cierto que brillan mds 
cuando todo , alrededor de ellas , es s6rdido y 
abyecto, porque son com o una luz que arde, no 
entre las sombras, sino enteramente en las tinle- 
bias, y que por esto resplandece mis. Pero esto 
no ha de Uamarse fuerza, sino violencia. 

Toda arte oratoria est& encerrada para Quin- 
tiliano en estos dos puntos: Quid deceat^ quid 
expediat, De la naturaleza de las causas depen- 
derd solo la distribuci6n de las partes, la exten- 
si6n relativa de ellas , etc. Y aun muchas veces 
conviene alterar algo del orden ensenado por los 
preceptos de la ret6rica, i la manera que en las 
estatuas y en las pinturas vemos que varfan los 
rostros , las actitudes, los ademanes. De otra 
suerte, las obras artisticas resultarfan inflexibles, 
rigidas y privadas de movimiento. En el dis- 
curso, como en las estatuas, caben mil formas 
distintas: muestran unas el fmpetu de la acci6n, 
otras la apacible serenidad; unas estdn desnudas, 
otras veladas. Nadie tachard de torcido el admi- 
rable Discobolo de Myron, y si alguien se atre- 
viera i tacharle, por no haber preferido la posi- 
ci6n recta, mostrarfa con esto solo ser entera- 
mente ajeno d la inteligencia del arte estatuaria, 
en la cual es digna de singular alabanza aquella 
misma novedad diHcil. El apartarse algo de lo 
que parece recto, de lo que estd impuesto por 
los preceptos, de lo que la costumbre vulgar auto- 



Digitized by 



ESCRITORBS HISPANO-ROMANOS . 20I 

riza, muestra ya cierta virtud de ingenio no pe- 
quena. Presentan la mayor parte de los pintores 
el rostro de sus personajes descubierto; Apeles, 
sin embargo, vel6 en parte la imagen de Antfgo- 
na, para que no se conociera la deformidad del 
ojo que habfa perdido. De la misma manera, en 
los discursos conviene velar algunas partes, que 
no es prudente mostrar 6 que no pueden expre- 
sarse conforme A su dignidad. Asf lo hizo Ti- 
mantes en el cuadro que le sirvi6 para veneer en 
certamen 4 Colotes de Teos. Habfa pintado el 
sacrificio de Pfigenia, haciendo triste la figura de 
Calcas, mds triste la de Ulises, y habiendo ana- 
dido todavia un rasgo mds de pesadumbre d la 
fisonomfa de Menelao, y agotado asf todos los 
recursos del arte para la expresi6n de afectos, no 
encontr6 modo digno de presentar la fisono- 
mfa del padre, y entonces vel6 su cabeza, y dej6 
que cada cudl interpretase el dolor de el d su 
modo. «Por eso (prosigue Quintiliano, y son 
de admirar tales palabras en un preceptista tan 
rfgido y sutil en otros casos), nunca me ha pare- 
cido bien ligarme d esos preceptos que Uaman 
universales y perpetuos, porque apenas se en- 
cuentra unasuntodonde no claudiquen, y al cual 
puedan aplicarse en todo su rigor. » Y no quiere 
que los j6venes se den ya por instrufdos cuando 
han aprendido cualquiera de esos librillos tecni- 
cos, Ilenos de preceptos. S61o con mucho traba- 
)o, con asiduo estudio, con vario ejercicio, con 
muchos experi memos de prudencia y maduro 
seso, se adquiere el arte de bien decir, por mds 
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que los preceptos sean de algun aux.ilio. Obra 
inmensa y multiple es la del arte, y casi todos 
los dfas se encuentra algo nuevo, sia que jamds 
se agote cuaato hay que decir sobre el. 

Despues de esta afirmacidn expresa del conte- 
nido iaagotable del arte y del progreso evidentey 
si no en su ejecuci6n, por lo menos en su conoci- 
miento, etnpieza Quintiliano & trazar el concepto 
de la ret6rica, que ^1, lo mismo que todos los an- 
tiguos, define ciencia de bien decir, 

Pero esta definici6n requiere explanarse, y 
Quintiliano dedica k esto la mayor parte del se- 
gundo libro. No faltaban entre los antiguos quie- 
nes declarasen que la ret6rica no merece el nom* 
bre de ciencia, ocupaci6n la mds alta y apeteci- 
ble de la vida, si no qus es s61o una facultad, un 
ejercicio , un arte , llegando algunos i consi- 
derarla como ocupaci6n prava y pecaminosa, 
visto que su fin es el persuadir, 6 el decir de un 
modo acomodado d la persuasi6n, y esta puede 
ejercitarla hasta el yar6n que no fuere virtuoso. 

Definfan, pues, la ret6rica, una fuer^a 6 capo- 
cidad de persuadir, siguiendo en esto las huelFas 
de Is6crates, no en las obras suyas que hoy tene- 
mos, sino en cierto arte de ret6rica, que d nom- 
bre suyo corrfa entre los antiguos, y de cuya au- 
tenticidad dudaba ya el mismo Quintiliano. 

Habfa dicho Is6crates, sin dnimo de infamar 
la oratoria, que la ret6rica era demiurgo de per- 
suasi6n, lo cual conviene en sustancia con la teo- 
rfa que sostiene Gorgias en el didlogo de Plat6n, 
que lleva el nombre de aquel sofista. Pero d este 
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concepto de persuasi6n, repetido tatnbi^n en los 
libros oratorios de Marco Tulio, responde Quin- 
tiliano, con las mismas razones plat6nicas, argu- 
yendo que tambien persuaden el dinero, y la her- 
mosura , y la autoridad, y la dignidad , y, fiaal- 
mente, la elocuencia del silencio y el adetndn 
mismo sin la voz, ya por el recuerdo de los m^- 
ritos de un personaje, ya por lo miserable y aba- 
tido del aspecto del reo. De todo io cual se vic- 
ron ejeraplos en la defensa de Marco Aquilio, 
hecha por Antonio, en la que de si propio hizo 
Servio Galba , y en la que Hiperides hizo de 
Phryne. Si todas estas cosas son id6neas para la 
persuasidn, no puede esta persuasi6n ser el dhi- 
mo, supremo y propio fin del arte. Por eso algu- 
nos modificaron la definici6n, ensehando que la 
ret6rica era arte de persuadir con palabras. Esta 
es lasegundacontestaci6n deGorgias, enfrentede 
los argumentos de S6crates, y d la misma doc- 
trina parece inclinarse Theodectes en el libro de 
ret6rica que corrfa d su nombre, y que algunos 
atribuian d Arist6teles. Dicese en el que el fin de 
la oratoria consiste en llevar d los hombres, por 
la palabra, d aquel punto que el orador desea. 
Pero tampoco esto es caracterfstico del arte, ya 
que tambien persuaden con palabras los adula- 
dores y las meretrices. Y, por el contrario, el 
orador no siempre persuade; de donde vendrfa d 
resultar que d veces el persuadir no es el propio 
fin de la oratoria, y que otras veces es un fin 
comiin d otras artes. 
Otros, como Apolodoro, parecen dar d enten- 
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der que si el orador no alcanza el fin de la per- 
suasion, no merece su nombre; y Arist6teles 
prescinde del exito iomediato, y define la ret6ri- 
ca : facultad de inventar todos los motivos4e per- 
suasidn que puedan ocurrir en un discurso. 

Pero esta explicaci6n adolece de todos los vi- 
cios que hemos senalado en las anteriores, y, por 
otra parte, no abarca mis que una de las partes 
de la ret6rica, la inyenci6n, siendo asf que el dis- 
curso no existe sin la locuci6n. 

En cuanto d la materia de la ret6rica , dijeron 
unos que versaba sobre todas las cosas , otros 
quisieron limitarla d los negocios civiles. De la 
primera opini6n fue Arist6teles, que parece ha- 
blar siempre de la inyenci6n tan s61o. Opinaron 
otros que la ret6rica no era facultad , ni ciencia, 
ni arte, definiendola Critolao prdctica de decir^ y 
Ateneo artificio de enganar. 

Quintiliano reproduce todas las protestas del 
Gorgias y del Fedro^ contra los que en alg6n 
modo separan la oratoria de la ciencia de la jus- 
ticia, tomada esta palabra ciencia en el sentido 
ideal y plat6nico, como en oposici6n d lo mera- 
mente opinable y crefble. De aquf la definici6n, 
enteramente academica, que Quintiliano da de la 
ret6rica, tratdndola , no como arte, sino como 
ciencia de bien decir. Este concepto cientffico 
abarca , segiin €\ , no s61o todas las virtudes de la 
oraci6n, sino hasta las costumbres mismas del 
orador y su cardcter etico, puesto que, siendo la 
ciencia una virtud, excluye de la oratoria d los 
malos, y no la deja encerrarse tampoco en los es- 
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trechos Ifmites de las cuestiones civiles y forenses. 

Del fin de la ret6rica se deduce su utilidad, 
comp civilizadora de las sociedades primitivas, 
como salvadora de la republica ea tremendos 
conflictos ( recuerdense , v. gr., los ejemplos de 
Apio el ciego y Ciceron), y como maestra y pre- 
ceptora de la vida, pues nunca se graba tan pro- 
fundamente en el dnimo la voz de la sabidurfa 
como cuando la claridad del discurso ilumina la 
hermosura de los conceptos. Y es tal la excelen- 
cia que Quintiliano reconoce en el don de la pala- 
bra, que enella, aun mds que en el entendimiento 
y en la cogitaci6n, pone la diferencia que media 
entre el hombre y el resto de los animales, pues 
de poco nos servirfa la raz6n^ por la cual somos 
partfcipes en algun modo de la naturaleza de los 
dioses inmortales, si no pudiesemos expresar per 
medio de la voz los conceptos queella elaborara. 

Y ^cabe arte en la ret6rica , 6 es toda ella obra 
de la naturaleza? ^Quien ha de imaginar (pre- 
gunta Quintiliano ), por remoto que est^ de toda 
erudici6n, que sea arte el de fabricar y el de te}er 
y el de hacer vasos de barro, y que, por el con- 
trario, una obra tan grande y excelente como la 
ret6rica haya podido Uegar d su perfecci6n sin 
artealguno? Contodo eso, algunos oradores, y 
entre ellos el mismo Lisias , Uegaron d creer que 
la elocuencia era s61o una disposici6n natural, 
acrecentada por el ejercicio. En apoyo de esta 
sentencia decfan que los mismos bdrbaros y los 
siervos, cuando hablan entre si, emplean algo 
que parece exordio, y acaban con una especie 
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de deprecaci6a y de epflogo. Y anaden & esto que 
la elocuencia fu^ antes que los ret6ricos , como 
que sc encuentra ya en el mismo Homero; y^que, 
por consiguiente, no es arte. 

A esto responde Quintiliano, que todo lo que el 
arte perfecciona tiene su principio en la natura- 
leza , y que si se admitiera lo que los adversaries 
dicen, la arquitectura misma no seria arte, puesto 
que sin arte se edificaron las primeras casas ; ni 
la musica , puesto que todas las naciones conocen 
alguna manera de canto yde danza. Por lo tanto, 
si convenimos en 11a mar ret6rica d un discurso 
cualquiera, podemos confesar que la ret6rica es 
anterior al arte. Pero si es verdad que no todo el 
que habla es orador, y que los antiguos no ha- 
blaban como oradores, necesariamente hemos de 
afirmar que el orador lo es por el arte y que no 
existfa antes del arte. Verdad es que el continuo 
ejercicio es un medio poderosfsimo de aprender, 
y suple otros ; pero este mismo ejercicio es una 
parte del arte, la unica que poseen esos oradores 
semi-incultos , y d la cual deben sus triunfos in* 
negables. Otro argumento contra el arte ret6rica 
se toma de la materia. Dicen, pues, que todas las 
artes tienen determinada materia , lo cual es ver- 
dad , y anaden que la ret6rica no tiene materia 
propia, lo cual es falso, como iremos viendo. 
Anaden que ningun arte se constituyc por opi- 
niones falsas, mientras que la ret6rica es muchas 
yeces instrumehto para defender falsedades. 

f Yo confieso (responde Quintiliano) que la re- 
t6rica alguna vez dice lo falso por lo verdadero; 
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pero no por eso hemos de creer que versa sobre 
opinioaes falsas, porque es muy distinto que al 
orador le parezca falsa una cosa, 6 que quiera 
persuadirla como tal i los demis.» No es que €1 
tenga opiniones falsas , sino que trata de eaganar 
A otros , de la misma suerte que el pintor no ig- 
nora'que la superficie es plana, aunque presente 
algunos objetos como eminentes y otros como 
deprimidos. Prosiguen diciendo los adversarios 
que todo arte tiene un fin d que tender, y que, 
por el contrario, la ret6rica no tiene ninguno, y 
aun muchas veces no suele conseguir los efectos 
que el orador desea. Pero ni el orador que nos 
imaginamos, ni el arte cuyos confines trazamos, 
dependen en modo alguno del exito. El orador 
tiende i la victoria ; pero, aunque no la logre^ 
consigue el fin del arte, cuando habla conforme d 
el , porque la oratoria tiene su fin en sf misma, 
el cual no es otro que el bien decir. Por donde 
no se ha de decir que el arte consiste en el efecto, 
sino en el acto mis mo del arte. Aiiaden que la 
ret6rica, ademds de persuadir lo falso, trata de 
mover los afectos. Pero el mover los afectos no 
es cosa torpe, cuando procede de alguna raz6n, 
ni ha de tenerse por vicio, y mucho menos en el 
concepto de Quintiliano, que al cabo, y d pesar 
de sus austeridades morales, no duda en admitir 
la iicitud de la mentira en algunos casos, cuanto 
mds la perturbaci6n de afectos , siempre que pue- 
da influir en la decisi6n de los jueces 6 del pue- 
blo. Todavia se objeta que ningun arte es con- 
traria i sf misma, ni puede destruir su propia 
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obra. Es asi que la retdrica ensena d defender los 
dos lados de la causa ; luego no debe ser arte. 
Pero esto ha de entenderse de la mala retdrica, 
de la que es indigna de un yar6n honrado, e in- 
digna de la virtud misma, del arte vaaisimo de 
los sofistas. La ret6rica nunca es coatraria d s£ 
misma ; la causa rine con la causa , pero no el 
arte con el arte, como no deja de ser arte el de 
las armas, porque combatan entre sf dos gladia- 
dores educados por el mismo maestro. Aun se 
presentan otros reparos : dfcese que el arte es 
s61o de las cosas sabidas , mientras que la acci6n 
del orador se ejercita muchas veces sobre cosas 
que elignora y sus espectadores tambien. Quin- 
liliano responde que la ret6rica es arte de biea 
decir, y que esto es lo que el orador sabe, aunque 
ignore si es verdad lo que dice ; porque, en reali- 
dady lo que persigue siempre todo arte no es otra 
cosa que lo verosimiL 

Probemos ahora directamente que la ret6rica 
es arte. Segun la deiinici6n de Cleantes y de los 
estoicos, el arte es una potencia que procede por 
orden. Es asi que hay en el buen decir orden y 
camino, y que consta la ret6rica de prescripcio- 
nes enlazadas entre si, y enderezadas juntamente 
d un fin util de la vida humana; luego la ret6ri- 
ca es arte. Y no puede dejar de ser arte, si lo es 
la dialectica, que difiere de ella en especie mds 
bien que en g^nero. Y es arte, ademds, porque se 
constituye mediante los dos procedimientos de 
inspecci6n y de e)ercicio. Las artes se dividen en 
dos g^neros : consisten las unas en la inspeccidn^ 
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esto es en el conocimiento y estimaci6n de las 
cosas, como, v. gr., la astrologfa, y estas, que se 
llaman artes teor^ticas, no exigen acto alguno> 
sino queterminan y se perfeccionan en el enten- 
dimiento de la cosa cuyo estudio hacen ; y hay 
otras que consisten en la acci6n^ y que en la ac- 
ci6n misma se perfeccionan , sin que reste nada 
que hacer despues de su propio acto, y ^stas se 
llaman artes prdcticas, como es la saltacidn. Hay 
otras que reciben su fin del efecto, es decir^ de la 
existencia separada del objeto que ponen & la 
vista. Y estas se llaman artes podticaSy como es, 
V. gr., la pintura.La ret6rica pertenece al genero 
de las artes que terminan en su propio acto; pero 
es yerdad que toma mucho de las dem^s artes, y 
que algunas veces puede contentarse con la mera 
contemplaci6n y especulaci6n. En este caso se 
puede decir que cabe ret6rica en el orador , aun 
cuando este callado. Porque hay en estos estu- 
dios secretos un deleite , quizes el mayor de to- 
dos, y es mds pura la fruici6n cuando se detienc 
en los Ifmites de la contemplaci6n, y no se llega 
al acto, es decir, d la obra. 

Preguntan algunos si la naturaleza contribuye 
a la elocuencia mds 6 menos que la doctrina 
artfstica. Quintiliano cree que el orador consuma- 
do s61o puede resultar de la uni6n de entrambas. 
Mucho puede la naturaleza sin doctrina , pero la 
doctrina nada puede conseguir sin la naturaleza. 
Y con todo eso, los oradores perfectos deben mds 
i la doctrina que d su propia naturaleza. En tie- 
rra esteril nada logrard el mis excelente agricul- 
- VIII - 14 
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tor: en tierra fertil nacerd algo^ aun sin cultivo; 
pero en suelo fecundo mis hard el cultivador 
que la mis ma bondad del suelo. La naturaleza 
da la materia del arte, teniendo, aun sin el arte, 
su precio la materia. El arte sin la materia ni 
siquiera existe. Pero no ha de confundirse el arte 
con la mataiotechniaj que es una vana y est^ril 
imitaci6n del arte, y. gr., el ejercicio de los que 
consumen toda su vida en la declamaci6n de las 
escuelas. 

La ret6rica es una virtud enlazada con la pru- 
dencia. Y las semillas de ella estdn impresas en 
nosotros desde ab initiOy como lo estd la semilla 
de la justicia, de la cual aun los mismos pueblos 
rusticos y bdrbaros Uegan d contemplar alguna 
imagen. Y es la ret6rica, ademds de arte de la 
)usticia, virtud disputadora, del mismo modo 
que la dialectica, viniendo d ser la una oracidn 
perpetua y la otra oracidn concisa, por lo cual 
Zen5n comparaba la dialectica con el puno ce- 
rrado y la oratoria con la mano abierta. ^Cdmo 
ha de ser el orador discreto en la alabanza, si no 
sabe la ciencia de lo honesto y de lo torpe; c6mo 
ha de ser hdbil para persuadir, si no conoce el 
principio de utilidad; c6mo ha de triunfar en los 
juicios^ sies ignorante de la justicia? Requierese 
ademds en el orador altisima fortaleza, como que 
ha de resistir d las turbulentas amenazas del pue- 
blo, al despotismo de ciudadanos poderosos, y 
algunas veces, como aconteci6 en el julcio de 
Mil6n, d las armas de los soldados puestos en tor- 
no de la tribuna. Es, pues, la elocuencia una de 
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las mAs excelentes virtudes. Sc dird que d veces 
UQ hombre perverse puede hacer un buen exor- 
diOy 6 una buena narraci6n; pero tambien el la- 
dr6n pelea d veces esforzadamente, y no por eso 
deja de ser virtud la fortaleza. Y si un siervo vil 
sufre impdvido el tormento, la tolerancia del do- 
lor no carece en el de cierta gloria. 

La materia de la ret6rica, dicen algunos, y en- 
tre ellos Gorgias, que es la oracidn ; pero si en- 
tendian por oraci6n un razonamiento compuesto 
sobre cualquier motivo , no podemos decir que 
sea materia de la ret6rica,sino que es la obra mis- 
made ella, como la estatua es la obra del escultor. 
Y si entendian pororaci6n las palabras mismas, 
nada valen estas sin la sustancia de las cosas. 
Green otros que la materia son los argumentos 
persuasives, los cuales, en realidad, son una par- 
te de la obra. Otros opinan que la materia son las 
cuestiones civiles, y estos yerran, no en la calidad, 
sino en el modo , porque esas cuestiones son al- 
guna materia de la ret6rica, pero no la sola mate- 
ria. Algunos, fundados en que la ret6rica es una 
virtud, la extienden d toda la vida humana. Otros 
le sehalan aquel empleo que en la ^tica se llama 
negocial 6 pragmdtico, Quintiliano , de acuerdo 
con otros auto res, opina que la materia de la ret6- 
rica son todas las cosas que estdn sujetas a la pala- 
bra, porque la materia, conforme d la doctrina de 
Platon, en el Gorgias^ no consiste en las palabras, 
sino en las cosas. Y el mismo fil6sofo anade en 
el Fedro^ que la ret6rica no se ejercita s61o en el 
juicio y en la plaza^ sino tambien en las cosas 



Digitized by 



213 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 



privadas y domesdcas. No puede decirse que esta 
materia sea iafinita , aunque es multiple, porque 
otras artes menores hay que tienen materia mtil- 
tiple, V. gr., la arquitectura , la escultura, y el 
arte de cincelar. Y no es obstdculo el que algunos 
tengan por oficio propio de la filosofia el disertar 
sobre lo bueno, lo util y lo justo, si es que por 
fil6sofo entienden ua hombre de biea, porque 
nosotros no separamos la bondad moral de las 
cualidades propias del orador. Y ademds, tenien- 
do los dial^cticos por materia propia el disputar 
sobre todas las cosas, y no siendo la dialectica 
mds que una oraci6n concisa, ^por que la oraci6n 
perfecta no ha de disfrutar de la misma amplitud 
de materia? 

Todas las cosas pueden caer, mis 6 menos for- 
tuftamente, bajo la jurisdicci6n del orador. No 
hay nada que no pueda entrar en causa 6 en 
cuesti6n. 

Discernida asf la noci6n de la ret6rica, y apro- 
vechadas y rectificadas las ideas de los precep> 
tistas antiguos, entre los cuales se enumera d 
C6rax, Tisias, Gorgias, Trasimaco, Prodico, 
Protagoras, Hipias, Alcidamas, Antifon, etc., 
hace QuintiUano profesi6n de eclecticismo, de- 
clardndose no sujeto d ninguna secta, ni imbuf- 
do en superstici6n alguna ; y sin investigar cudl 
sea el origen de la ret6rica, afirma que su princi- 
pio lo di6 la naturaleza, y que las observaciones y 
los hdbitos constituyeron el arte. La divide, como 
todas los restantcs preceptistas, en invencidity dis- 
posicidn, elocucidn^memoria^pronunciacidn y ac- 



Digitized by 



ESCRITORES HISPANO-ROMANOS. 213 



ddn , yersando necesariamente todas estas partes, 
6 sobre las cosas , 6 sobre las palabras. Tres han 
dc ser los fines que se proponga el orador : ense- 
aar,mover^ deleitar. Acercadela invenci6ny y la 
disposici6a, y la doctrina de las partes del discur- 
so (conteaidas en los libros iii, iv y v), no se apar- 
ta,en cosa notable, de lo corriente entre los ret6ri- 
cos. Por ser,ademds, esta parte de todo pun to tec- 
nica, tiene escaso interesen lahistoriadelas ideas 
artfsticas. S61o advertiremos que Quintiliano, 
con el buen sentido que no le abandona nunca, 
tiene en poca estima, aunque no los desprecia 
enteramente por inutiles , los Uamados tdpicos 6 
lugares comunes, adonde se iban d buscar argu. 
mentos. cNo se aprende el oficio de la palestra 
(anade) por preceptos y reglas te6ricas , sino for- 
taleciendo el cuerpo con ejercicios, con la con- 
tinencia, con la calidad de los alimentos, y sin 
empenarse, ademds , en pelear contra la natura- 
leza, cuando ella se nos resiste. Pero estos ejer- 
cicios no han de ser los muelles y afeminados de 
la declamaci6n escolar, no los que halaguen libi- 
dinosamente las malas pasiones del auditorio, 
sino los que muestren en s( cardcter mdsculo e 
incorrupto, digno, en suma, de un var6n austero 
y grave, i Quien dird que la hermosura de un 
eunuco es mayor que la de un hombre? i Qui6n 
contard la endeblez y afeminamiento entre las 
virtudes del discurso? Nunca los pintores ni los 
estatuarios , cuando quisieron representar lo mds 
ideal y perfecto de la figura humana , buscaron 
por modelo un Bagoa« 6 un Megabiso, sino que 
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escogieron el Doryphoro, apto para la milicia y 
la palestra, 6 imitaron cuerpos de jdvenes beli- 
cosos y de atletas. Y nosotros, los que queremos 
trazar la imagen del orador, i hemos de dar i. la 
elocuencia, por armas, timpanos? Aun en sus 
ejercicios juveniles ha de ajustarse el orador 
cuanto pueda d la mds exacta imitacidn de la ver^ 
dad. La elocuencia debe ser rica y esplendida. 
No vaya, como timido arroyuelo, serpenteando 
per campos ; no vaya, como la fuente, encerrada 
en estrecho cauce, sino que, extendiendose como 
rio caudaloso por los valles , dbrase violentamen- 
te camino, cuando los obstdculos se le opongan. 
Parezca, en sum a, hi j a de la naturaleza y no del 
arte.» 

El libro VI es una especiede psicologfa orato- 
ria, 6 tratado de las pasiones, 6 de la moci6n de 
afectos. Quintilianoensena, contra el parecer vul- 
gar^ que no hay lugar especial para ellos , sino 
que pueden excitarse en todos los momentos de 
la causa. El arte de moverlos , no se ensena en 
ningun libro, ni la naturaleza de ellos es sim- 
ple, sino muy compleja. Un orador mediocre y 
de escasa vena puede, a fuerza de doctrina 6 de 
hdbito, obtener algun fruto en las otras partes de 
la oratoria; pero son muy raros los que han sa- 
bido arrastrar a los fueces y moverlos al Uanto 6 
d la indignaci6n. Si las pruebas hacen que nues- 
tra causa parezca d los jueces mejor que la de los 
adversarios, solo el afecto consigue que quieran 
lo que nosotros, y que lo quieran vehementisima- 
mente. Y asi como los amantes no pueden juzgar 
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de las formas del ser que aman, porque su pasi6n 
pervierte el jufcio de sus ojos, asf el juez'abando- 
na el cuidado de indagar la verdad , ocupado 
por el afecto, y se deja llevar como de ua rapido 
y enc^ndido torreate. Aqui debe concentrar, 
pues^ sus esfuerzos el orador ; esta es su obra 
principal, este el trabajo, sin el cual todo lo de« 
mds resulta desaudo, seco, d6bil, ingrato : de tal 
modo, que el espfritu y el aliento mismo de la 
obra consisten en los afectos. 

Quintiliano admite la celebre distinci6n entre 
el ethos y el pathos (costumbres y pasiones). 
El pathos excita y el ethos suele mitigar. El ethos 
requiere un modo de decir blando , sereno, pld- 
cido y humano, amable y gracioso d los oyen- 
tcs, como que es retrato y espejo fiel de las cos- 
tumbres y de la vida. Por el contrario, ^\ pathos 
tiene por dominio propio la ira, el odio, el miedo, 
la envidia , la compasi6n , en suma , todos los 
afectos tragicos; guardando el ethos y el pathos 
la misma r elaci6n entre sf que la tragedia con la 
comedia. 

El principio capital de la psicologfa oratoria de 
Quintiliano no es otro que aquel famoso axioma: 
Si vis me flere , dolendum est primum ipsi tibi. 
Sin embargo, Quintiliano lo da como doctrina 
y observacidn propia, y aun lo anuncia con una 
solemnidad de tono en ^1 desusada. 

fEs mi prop6sito (dice) mostrar lo mas fntimo 
de este santuario, donde he logrado penetrar, no 
por ensenanza ajena , sino por experiencia pro- 
pia, y guiado por la misma naturaleza. Todo el 
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poder de excitar los afectos consiste , i lo que yo 
entiendo, en que primero nos hayamos conmo- 
▼ido nosotros mismos. Ridfcula seria la imita- 
ci6n del llanto, de la ira y de la indignacidn , si 
acomoddsemos s61o d los afectos las palabras y el 
semblante, y no el dnimo. i Cudl otra es la causa 
de que el que llora por algun dolor reciente, pa- 
rece slempre expresarse con elocuencia , y de que 
la ira poaga d veces elocuentfsimas palabras en 
boca de los mds iadoctos ? Es que habla por su 
boca la fuerza del alma y la verdad misma de las 
costumbres. Si buscamos lo verositnil, seamos 
semejantes d los que padecen verdaderos afectos, 
y sea tal la disposici6n de nuestro dnimo como la 
que nosotros queremos infundir en el juez. Si 
yo no siento el dolor de que hago alarde, ^c6mo 
he de esperar que el juez Uore , viendome con los 
ojossecos? Nada enciende sino el fuego ; nada 
moja sino el agua , y no ha de esperarse de cosa 
alguna que de d otra el calor de que ella carece. 
Afectemonos, pues, antes de tratar de afectar d 
los jueces. Y ^como hemos de mover en nosotros 
los afectos? ^Por ventura estdn las pasiones bajo 
nuestra potestad? Tratare de explicarlo. Todo el 
que conserva facilmente y puede reproducir las 
imdgenes de los objetos que los griegos llaman 
fantasmas, y traerlos, por decirlo asi\ d nueva 
vista interior, sera poderosfsimo en la moci6n 
de los afectos. Como suehos despiertos, le rodea«> 
rdn las imdgenes, pareciendole queperegrina, que 
navega, que combate, que habla d los pueblos^ 
que hace uso de las riquezas que no tiene , y no 
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le pareceri que lo piensa , sino que realmente lo 
hace. Esta segunda vista interior, estafacilidad de 
renovar las especies adquiridas, es cualidad prin- 
cipalfsima del orador, y aunque sea estimada por 
defecto de temperamento, puede convertirse en 
utilidad. De aqui la energfa que Cicer6n llama 
ilustraci6n y evidencia, con la cual no parece que 
se dicen las cosas, sino que se muestran , produ- 
ciendo en todos tal tumulto de afectos como si 
asisti6semos i las mismas escenas que se descri- 
ben. ^ No concebia el poeta la imagen del ultimo 
trance, cuando decfa: Et dulces moriens reminis- 
citur Argos? No procedamos como en causa ajena 
sino como en dolor propio, y digamos siempre lo 
que en un caso personal dirfamos.i Yanade Quin- 
tiliano que d el le di6 grandes triunfos en el foro 
su sensibilidad y poder en la moci6n de afectos, 
maniiiesta todavia en algunos trozos de su libro 
diddctico, v. gr.^ en la lamentaci6n sobre la 
muerte de su hijo. 

A la d9Ctrina de lo patetico sigue la de la 
risa y lo ridfculo. Declara diffcil su empleo en la 
oratoria. Lo primcro, porque la mayor parte de 
las veces es falso y discordante; lo segundo, por- 
que siempre es humilde; lo tercero, porque es 
muchas veces depravado y sacado de quicio por 
mdustria del orador; lo cuarto, porque depende 
en gran parte de la variedad de la estimaci6n 
humana y de un cierto criterio fluctuante y ape- 
nas discernible, y no de ninguna razon propia y 
extrinseca suya. Podemos decir, que Quinti- 
liano ha visto con claridad algunos de los ca- 
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racteres y notas de lo c6inico, y especialmente su 
cardcter subjetivo, relative 6 iaarm6aico , sena- 
Idndolos con palabras precisas y nada anfibol6- 
gicas. Tambien ha intentado, aunque sin fnito, 
penetrar en su esencia, investigando las causas 
de la risa, pero termina por declarar el problema 
insoluble, no sin haber recogido de paso curio- 
sas y exactas observaciones. Dice, pues, que la 
risa y el efecto de lo c6inico no se produce s61o 
por alguna acci6n, sino d veces por la mds lige- 
ra torpeza, y que no solamente es c6mico lo 
agudo y gracioso, sino lo necio, lo timido y lo 
iracundo. Reconoce, siguiendo d Cicer6n, que la 
esencia de lo c6mico estd en alguna torpeza 6 
deformidad leve y no danosa, y hace notar la 
fuerza imperiosfsima con que lo c6mico arrastra, 
aun en sus grados inferiores, aun en boca de los 
bufones, de los tnimos y de los ignorantes. La 
naturaleza y la ocasi6n son para el fuentes co- 
piosisimas de efectos c6micos inesperados. Como 
cualidades andlogas d lo c6mico, pero distintas, 
define y explana lo que ha de entenderse por 
venustuniy salsum et facetum. Por venustum en- 
tiende lo gracioso. Por salsum^ cierto condimento 
de la oraci6n, que ocultamente excita el pala- 
dar y evita el tedio del prolongado razonamien- 
to. Por caracteres de lo facetum senala el decoro 
y la exquisita elegancia. 

En el libro vtii, comienza el tratado de la elo- 
cuci6n, que aun es mds tecnico y menudo que los 
anteriores. Quintiliano le da grande importan- 
cia, pero censura el vano estudio de los que 
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piensan s61o en las palabras, olvidando las cosas, 
que soa el nervio de la oraci6n^ y asf eavejecen 
ea un vano y esteril amor i los vocablos. La be- 
lleza interior del discurso ha de ser la que se re- 
fleje en su forma externa; los cuerpos sanos e 
Cntegros y fortalecidos por el ejercicio, reciben 
hermosura del mismo principio de que reciben 
fortaleza ; si lo bello se tine con alcohol al modo 
femenino, parecerd horrible. Y no es que la gala 
esplendida y viril deje de anadir autoridad d los 
hombres, como dice el proverbio griego; pero cl 
ornato mujeril y lujurioso, no s61o no exorna el 
cuerpo^ sino que descubre y deshonra el alma. 
Del mismo modo, la locuci6n que pudi^ramos 
llamar traslucida y diversicolor^ afemina la ma- 
teria d que tal vestidura se a plica. Recomienda 
Quintiliano el cuidado en las palabras, pero mds 
que el cuidado la solicitud en las cosas. Las mds 
hermosas formas de estilo estdn, por decirlo asf, 
adheridas d la materia, y en su propia luz se ven; 
pero no las busquemos lejos de alli, ciegos y 
desatentados, como si yaciesen muy ocultas y 
huyesen de nuestra inspecci6n. Con mayor dni- 
mo se ha de acometer la elocuencia, y si todo el 
cuerpo es robusto, poco cuidado nos dari el pu- 
lir las uiias y aderezar el cabello. Antes al con- 
trario: sucede muchas veces que esta diligencia 
echa d perder la oraci6n, porque las cosas mds 
excelentes son, quizd, las menos rebuscadas, 
como que se acercan mds d lo que arranca de la 
verdad misma. Pero todo lo que indica cuidado, 
y lo que parece fingido y superpuesto, ni obtiene 
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gracia, ni mcrece fe, y como planta pardsita^ 
estrangula y coasume los sembrados. Por ao 
decir las cosas rectameate, buscamos largos ro- 
deos y nos dilatamos morosameate ea las pala- 
bras , y repetimos las que estdn dichas hasta la 
saciedad, y recargamos con muchas frases lo 
que pudiera decirse con una sola, y muchas ve- 
ces preferimos dar d entender de lejos las cosas, 
antes que decirlas clara y perspicuamente. Nada 
propio nos agrada; pedimos prestadas d los poe- 
tas figuras y traslaciones, y d toda costa quere- 
mos mostrarnos ingeniosos, huyendo de lo que 
la naturaleza nos dicta. No busquemos ornamen- 
tos, sino afectos. jComo si las palabras tuviesen 
por sf mismas alguna virtud, fuera de la cohe- 
si6n fntima con el pensamiento que expresanl 
S61o as( pueden ser propias, claras , oportunas 
y elegantes. Si toda la vida hubi^ramos de traba- 
jaren buscarlas artificiosamentc, vano y pue- 
ril serfa el fruto de los estudios. A muchos vereis 
inciertos en cada palabra, buscdndolas primero y, 
despues de buscadas, pesdndolas y midiendolas. 
Aunque tuvierais la fortuna de encontrar siem- 
pre la mejor^ mds conveniente serfa abandonar 
este infeliz cuidado, que detiene el curso de la 
oraci6n y extingue el calor del pensamiento con 
la tardanza y la timidez. Miserable y pobre ora- 
dor es el que no puede sufrir con resignaci6n la 
p^rdida de una sola palabra. Pero no las perderd 
ciertamente el que haya aprendido antes la raz6n 
del discurso, y con mucha e id6nea lectura haya 
adquirido copiosa mi6s de palabras, ysepa el arte 
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de colocarlas, y haya robustecido luego con el 
ejercicio todas estas cualidades suyas, de tal mo- 
do, que tenga siempre el recarso d maao, y por 
decirlo as(, ante los ojos. Este afda de buscar, de 
juzgar,de comparar, ha de tenerse cuando apren- 
damos, no cuando lleguemos al foro. Las pala- 
bras han de seguir al pensamiento, como lasotn- 
bra al cuerpo, 6 ir cenidas siempre al sentido : y 
aun en esto ha de haber moderaci6n. Cuando 
las palabras son latinas, claras, elegantes, acomo- 
dadas al fin que nos proponemos, ^que mds po- 
demos pedir ? Algunos, sin embargo , no hallan 
t^rmino en lo de corregirse d s( mismos , estu* 
diando cada sflaba, y cuando han encontrado ya 
la expresi6n propia y tinica , como buscan algo 
que sea mds antiguo, mis remoto, mds inopina- 
do, no se cuidan de que haya 6 no sentido en la 
oraci6n, i trueque de poder aplicar esas palabras. 
tNo repruebo yo el cuidado de la locuci6n; pero 
entiendo que nada ha de hacerse por causa de las 
palabras, puesto que las palabras se inventaron 
para declarar las cosas, y son entre todas prefer!- 
bles las que mejor descubren nuestro pensar , y 
las que hacen en el dnimo de los jueces el efecto 
que nos proponemos. l&stas serdn sin duda las 
que hagan deleitosa y admirable la oraci6n, pero 
no admirable como admiramos el prodigio , ni 
deleitosa con deleite infame, sino con dignidad y 
grandeza. La primera virtud del discurso ha de 
ser la claridad, la propiedad de las palabras , el 
orden recto. 

El ornato dcbe ser va-onil, fuerte y sano; res- 
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plandezca por la sangre y por el nervio, y no por 
la ligereza afemiaada, ni por el color postizo. 
f Nadie me tenga (anade Quintiliano) por enemi- 
go del modo de decir culto; no niego que sea 
virtud, pero no se la concedo d los que hablan 
as(. ^He de tener yo por mds cultivado un jardin 
donde aparezcan lirios, rosas, anemonas y apa- 
cibles fuentes, que una heredad donde crecen 
copiosas mieses 6 vides abrumadas por el fruto? 
^C6mo he de preferir el esteril pldtano, 6 el mir- 
to de Venus, al olmo fecundo y 4 la fertil oliva? 
^Es esto negar que i. las tierras mds fructiferas 
4es este bien la hermosura? Y ic6mo no I Yo colo- 
caria mis drboles en orden y d cierta distancia; 
podarfa con el hierro las ramas que se alzasen 
desmedidamente, y entonces el drbol se extende- 
rfa mds hermoso en ci'rculo, y dilatando sus 
ramas, producirian todas regalado fruto. Mds 
hermoso de aspecto es el atleta cuyos miembros 
ha endurecido el ejercicio, disponiendple para el 
certamen. Nunca la verdadera hermosura es cosa 
distinta 6 apartada de la utilidad. Es verdad que 
cabe mds ornato en el genero demostrativo que 
en el deliberativo y judicial, porque cuando se 
trata de cosas verdaderas, y el combate lo es tam- 
bien , poco lugar queda para la vanagloria, ni 
debe nadie, cuando se discuten cosas de tanto mo- 
mento, ser demasiado solicito acerca de las pa- 
labras. > 

Dos diversos pareceres hay en cuanto d las 
sentencias : unos las buscan con esmero nimio y 
nada quieren sino ellas; otros las condenan en 
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absolute. Quintiliano no aprueba ninguno de los 
dos parecercs extremos. La densidad de las sen- 
tencias, al modo de Seneca, muchas veces estor* 
ba, asi como en los sembrados y entre los drbo- 
les nada puede crecer hasta la justa proporci6n, 
si &lta lugar donde crezca. Ni la pintura, donde 
no hay sotnbras, agrada. Si en pos de una sen- 
tencia, y sin descanso alguno, viene otra, el dis- 
curso, compuesto, no ya de miembros, sino de 
pedazos, carecerd de estructura interna y de ro- 
tundidad y plenitud, y el color del discurso apa- 
recerd como salpicado de manchas brillantes. 
Parecen tales sentencias reUmpagos que brillan 
y se disipan como el humo. 

c Por el contra rio, cuando toda la oraci6n es 
brillante, su claridad ofusca el resplandor de las 
sentencias^ asf como el sol impide que se vean 
los demas astros. A esto se axiade, que el que bus- 
ca por sistema las sentencias, ha de caer forzosa- 
mente en muchas frialdades, ligerezas e inepcias. 
Contraria d esta es del todo la opini6n de algu* 
nos que buy en y temen todo agrado en el decir, 
no aprobando sino lo mds llano y humilde y lo 
que indique menos esfuerzo. Y asi, por temor d 
la caida^ permanecen siempre en el suelo. Se dird 
que este era el estilo de los antiguos; pero, i de 
qu^ antiguos, ya que Dem6stenes intent6 muchas 
cosas no usadas antes por nadie? Yo creo que 
estas lumbres y matices de la oraci6n son como 
los ojos de la elocuencia; y asi como no quisiera- 
mos que los ojos estuvieran esparcidos por todo 
el cuerpo, quitando d los demds miembros su 
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oficio, as( preferimos aquellas antiguas y h6rri- 
das locuciones d esta nueva licencia ; pero cree- 
mos que entre las dos hay un justo medio y ua 
camino recto.* 

Rara vez vuelve & encontrar Quintiliano la 
elocueate expresi6n de estos dos trozos, en que le 
ha sostenido la indigaaci6a contra los vicios li- 
terarios de su 6poca. Pierdese luego en menuden- 
cias t^cnicas, y trata largamente la teorfa de los 
tropos y de las figuras 6 schemas de dicci6n. 
Atribuye el origen de los tropos , ya d la clari- 
dad (significatio), ya d la hermosura (decus)^ y 
los define cpalabra 6 razonamiento trasladado 
de su natural y propia significaci6n d otra, para 
ornato del discurso , 6 bien , dicci6n traslada- 
da del lugar en que es propia i. otro en que 
no lo es. Por el contrario, la figura 6 schema, es 
cierta forma del discurso apartada de la forma 
comiin y de la que primero se ofrece.i Todo ra- 
zonamiento tiene su forma propia, pero no en 
todos caben las figuras. ^stas pueden ser, 6 de 
sentido 6 de palabras. 

Hay algunos que , desdenando la sustancia de 
las cosas y el vigor de las sentencias, se creen su- 
mos artifices , con amontonar vanas figuras de 
palabras, no advirtiendo que es tan ridfculo bus- 
car las palabras sin sustancia, como buscar el hd- 
bito y el gesto sin el cuerpo. El nimio cuidado de 
las palabras y el deleite que con ellas se procura, 
quitan fuerza d los afectos, y donde quiera que 
el arte se ostenta, parece ocultarse la verdad. 
Pero no por eso hemos de caer en el extremo 
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opuesto de aquellos que condenan todo arte de 
composici6a , y sostienen que es mds natural y 
tambi^n mds varonil aquel modo de decir h6rri- 
do que primero espontdneamente se ocurra. Y si 
fuera verdad que no hay modo de decir preferi- 
ble al que la naturaleza inspira antes de toda 
cultura, no tendrfa absolutamente raz6n de ser 
cste arte oratorio. Pero , ^que arte hay que sea 
perfecto desde el principio y que no brille mds 
con la cultura? ^Ni por qu6 hemos de decir que 
dejen de ser naturales las modificaciones que la 
naturaleza nos consiente hacer en ella? Y asf 
como es mds rdpido el curso del rfo por cauce 
fdcil Y tropiezo que cuando quebranta sus 
ondas entre los penascos, asf el discurso que co- 
rre enlazado, y congregando todas sus fuerzas en 
un punto , es mejor que la oraci6n fragosa € in- 
temperante. ^Por qu6 hemos de creer que la ele- 
gancia matard la fuerza, cuando no hay cosa al- 
guna que sin el arte tenga todo su precio, y la 
hermosura acompana siempre al arte? Y prosigue 
Quintiliano, corroborando esta doctrina en su 
pintoresco estilo , con los sfmiles del tirador de 
lanza y de arco, y del movimiento rftmico y orde- 
nado del certamen y de la palestra. Hasta para 
mover los afectos importa mucho la elegante 
composici6n, porque nada puede entrar en el 
alma sin detenerse antes en el vestfbulo de los 
ofdos, y ademds, porque la naturaleza nos inspira 
el n^mero y la armon(a. De aquf la importancia 
de la miisica entre los pitag6ricos, para domar y 
purificar las pasiones. Hay en el nijimero y en el 
- viix - 1 5 
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ritmo cierta oculta fuerza, la cual aua es mds 
vehemeate en la palabra. Esta sola yirtud basta 
para recomeadar escritos pobres ea la sentencia 
y cndebles en la elocuci6n. Y cuanto mds her- 
mosa por las sentencias y por las palabras sea la 
oraci6n, tanto mds deforme resultard, si la com- 
posici6n es viciosa, porque la negligencia de la 
composici6n se advierte mds entre la luz de las 
palabras. Y asi, en Herodoto, tan notable por su 
dulzura, el dialecto mismo tiene cierto agrado, de 
tal modo que parece contener una musica latea- 
te. De todas suertes, yo prefirirfa la composici6n 
dspera y dura d laafeminada y enervante que hoy 
usan muchos, lo cual, hasta por su manifiesta 
afectaci6n y monotonia , engendra tedio y sacie- 
dad, y cuanto es mds dulce, tanto mds amengua 
el prestigio del orador, y mds extingue el ardor 
de los afectos que se propone excitar. 

El libro X trata de los ejercicios de composi- 
ci6n, de lectura y de imitaci6n, inculcando siem- 
pre el principio de leer y oir lo mejor (optima /e- 
gendo atque audiendo), y de enriquecer la me- 
moria con toda variedad de palabras , porque 
todas, como Quintiliano nos ensena, fuera de las 
que expresan ideas vergonzosas, tienen su propio 
lugar en la oraci6n. Pero el efecto se produce en 
ella por el espiritu interno y por la sustancia de 
las cosas, no por las imdgenes ni por el ruido de 
las palabras. De esta manera todo vive, respira 
y se mueve. En los poetas aprenderd el orador 
la ingeniosidad en la disputa, la sublimidad en 
las palabras, el encendido movimiento en los 
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afectos y el decoro en la persoaa; pero no ha de 
imitarlos ni en la libertad de las palabras, ni en 
la licencia de las figuras, porque el poeta busca 
lo primero deleitar, y el orador mezcla este fin 
con el de utilidad. Ni ha de dejar el orador que 
las armas adquiridas con el estudio se cubran de 
moho y de orfn, sino que arda siempre en ellas 
fulgor como de hierro, que hiera d la vez la 
niente y la vista, no como el resplandor del oro 
y de la plata, muestras de femenil riqueza. Tarn- 
bi^n la historia puede dar al orador abundante 7 
gustoso jugo; pero debe leerse de tal modo, que 
se comprenda que muchas de sus virtudes no son 
propias del orador. La historia estd mucho mis 
cercana de la poesfa, y en cierto modo puede de- 
cirse que es un poema no ligado d numeros, y se 
escribe para narrar y no para probar, como que 
toda la obra va encaminada, no al acto presente, 
ni d la lid del momento, sino 4 la memoria y 
posteridad y d la fama del ingenio del escritor, y 
por eso con palabras mds remotas del uso comiin 
y con mds libres figuras evita el tedio de la na- 
rracidn. Por lo cual no es de imitar en la orato- 
ria, ni la brevedad de Salustio, ni la abundancia 
Idctea de Tito Livio. No olvidemos nunca que 
hemos de pelear con m^sculos de soldados y node 
atletas, y que el vestido de varios colores que so- 
Ifa usar Dem6crito Falereo, no parece bien entre 
el polvo forense. 

Y aquf comienza el trozo mds interesante y 
mds bello de las Instituciones OratoriaSy y el que 
para nosotros conserva mayor interes hist6rico; 



Digitized by 



228 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 



es decir, la crftica de los principales au tores grie- 
gos y latinos, ea cuaato puede ser util al orador. 
Los similes se amontoaaa bajo la mano del pre- 
ceptista, y son ea general admirablemente ade- 
cuados d las condiciones del estilo y d la belleza 
interna de la forma, en cada uno de los autores 
que somete i juicio, con rasgos e iluminaciones 
sQbitas de critica, que s61o en Longino^ 6 en el 
didlogo de los oradores de Cicer6n pueden en- 
con trar parang6n en todo el mundo antiguo. 
Homero es, para el ret6rico espanol, d modo de 
un inmenso Oceano, de donde toman su princi- 
pio las fuentes y los rios, y ha de servir de e)em- 
plo y dechado para todas las partes de la elo- 
cuencia. Quintiliano condena la poesia diddctica, 
en los Fendntenos de Arato, porque la materia 
carece de movimiento y porque no tiene varie- 
dad alguna en los afectos, ni caracteres humanos, 
ni nada en suma que pueda servir d la oratoria. 
Pindaro suministrard felicisima abundancia de 
cosas y de palabras. Stericoro mezcla lo 6pico 
con lo Ifrico^ y sostiene en la lira el peso y grave- 
dad del canto epico. Quintiliano^ con su culto y 
poderoso sentido estetieo, no cae en el vulgar 
yerro de Dionisio Halicarnaseo y otros, conde- 
nando la comedia antigua; al contrario,la admi- 
ra de buen grado , por reconocer que ella sola 
conserva la gracia nativa y pura de la dicci6a 
dtica y su libertad elegantfsima, siendo d la vez 
grande, poetica y hermosa. No podemos esperar 
que un ret6rico del primer siglo de nuestra 
era haga completa justicia d Esquilo; bastante es 
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que le recoaozca sublimidad y grandeza, aunque 
le ponga la tacha, para nosotros iacomprensible, 
de rudo y desalihado. Ea Euripides reconoce den- 
sidad de sentencias y maravilloso poder para 
excitar los afectos, sobre todo el de la compasi6a. 
A Menandro aplaude por haber trazado en sus 
comedias uaa imagen fiel de la vida humana. 
Lisias es mds semejante d una pura fuente que d 
un rfo caudaloso. En Is6crates estdn congregadas 
todas las gracias del decir. Plat6n no parece in- 
genio humano, sino inspirado por el ordculo de 
Delfos. Las Gracias educaron el estilo de Xeno- 
fonte, y en sus labios raoraba la diosa de la per- 
suasi6n. 

De la poesia latina primitiva, Quintiliano nada 
sabe, 6 la tiene en poca estima, y comienza su 
enumeraci6n desde Ennio. cVeneremosle (dice) 
come 4 esos bosques sagrados por su antiguedad, 
en los cuales las altas y robustas encinas no tienen 
ya tanta hermosura como terror religioso infun- 
den.» Para Virgilio reserva todas sus admiracio- 
nes, aunque reconoce en su compatriota Lucano 
ardor y arranque, y extraordinario brillo de sen- 
tencias. La comedia latina, aun la de Plauto, 
aun la de Terencio, le entusiasma poco, en com- 
paracidn con la comedia ateniense. cApenas he- 
mos conseguido una leve so m bra (dice) de tal 
modo que me parece que hasta la misma lengua 
romana se resiste i recibir aquellas gracias, con- 
cedidas s61o d los dticos.i No asf en la historia, 
donde opone los narradores latinos d los griegos, 
sin miedo de quedar vencido, anunciando al iia 
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en terminos magnificos el advenimiento de Td- 
cito: «queda todavfa y exorna nuestra edad, con 
gloria inmensa, ua var6n digao de eterna memo- 
ria, que algua dia serd nombrado, y hoy s61o con 
aludirlo se entiende quien sea.i 

Tienese generalmente d Quintiliano por adver- 
sario de Seneca, ea quien ve, y no sin raz6n, el 
mds brillante de los escritores de una epoca de 
decadencia, y por eso mismo el de mds pernicio- 
sa influencia para los j6venes. Quintiliano^ 6rga- 
no de la reacci6n cldsica, pero templado por su 
habitual moderaci6n, no se propone derribar de 
su pedestal la estatua de Seneca, sino reducirla 
d sus justas proporciones, y sobre todo apartar d 
los j6venes romanos de la imitaci6n excesiva de 
un modelo, en quien los defectos, por ser espe- 
ciososy Uevar apariencias de profundidad, debian 
atraer con mds poderoso halago. 

Cuando vemos d Quintiliano sen alar tantos 
auto res para la lectura del orador , ocurre sospe- 
char si harfa consistir todo el arte en la imita- 
ci6n. Pero el se apresura d declararnos en que 
terminos entiende esta imitaci6n,y dentro de qu6 
canceles ha de encerrarse, para que resulte utH y 
no per judicial al desarrollo del estro propio. cNo 
se ha de negar (dice) que gran parte del artificio 
oratorio consiste en la imitacion, porque forzosa* 
mente hemos de parecernos d los buenos 6 ser 
desemej antes de ellos. La naturaleza rara vez pro- 
duce dos oradores semejantes, pero si los produ- 
ce la imitaci6n. Con todo eso, la imitaci6n por 
sf misma no basta, antes es iadicio de ingenio 
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perezoso y torpe el encontrarse con lo que otros 
inveataron. ^Qu^ habrfamos conseguido, si nadie 
llegase mds alld que aquel autor i. quien imita? 
Si no nos es l{cito anadir A lo inventado, ^c6mo 
hemos de esperar nunca ningun orad or perfecto, 
cuando> aun entre los que tene mos per mejores 
todavfa no se ha encoatrado uno en quien no 
pueda echarse algo de menos 6 i quien no pueda 
anadirse alguna cosa? Y hasta los que no aspi- 
ran d la cumbre mds alta, deben guiarse por sf 
y no contentarse con seguir las huellas ajenas. 

>E1 que trabaja por ser elprimero, quizd, si no 
vence d los modelos, Regard por lo menos d 
igualarlos. Pero^c6moigualard aquel cuyos vesti- 
giosse vansiguiendo con adoraci6n supersticiosa? 
Necesario es que siempre quede detrds el que 
imita. Aiiddase d esto que muchas veces es mds 
fdcil producir cosas superiores d los modeios, que 
no repetir las mismas. Tanta dificultad tiene la 
semejanza , que ni la misma naturaleza ha pro* 
ducido dos cosas tan iguales que no pueda des- 
cubrirse entre ellas alguna diferencia. Todo el que 
quiera ser semejante dotro, necesariamente ha de 
resultar inferior d lo imitado, como lo es la som- 
bra al cuerpo, y la imagen al rostro, y el arte de 
los histrionesdlosverdaderos afectos. En los auto- 
res que damos por modelo imperan las fuerzas na- 
turales; por el contrario, toda imitaci6n es ficticia 
y torcidadotro prop6sito. De donde resulta que la 
declamaci6n tiene menos sangre y fuerza que la 
oraci6n, porque en la una la materia es verda- 
dera y en la otra fingida. Y todavfa puede aiiadir- 
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se que no soa itnitables las mayores cualidades 
de un orador, es decir , el iagenioy la inveacida, 
la fuerza, la facilidad y todo lo que ao ensena el 
arte. Y por eso es vana la pretensi6a de algunos 
que, con tomar unas cuantas palabras delas ora- 
ciones de los aatiguos, pretendea sofprender la 
esencia de la composicidn y creea presentar una 
imagen fiel de lo que han leido^ siendo asi que 
las palabras caen y envejecen con el tiempo, y 
que por su naturaleza no son ni buenas ni malas, 
reduciendose 4 un vano sonido. S61o un jufcio 
eiquisito puede guiarnos en esta parte del estu - 
dio artfstico. 

> Aun en los au tores tnds excelentes hay algu- 
nos pasos viciosos. Y aun evitando esto, no basta 
pararse en la corteza y producir una imagen de 
la virtud oratoria apenas semejante d los fantas- 
mas 6 simulacros que emanan de los cuerpos, se- 
gun Epicuro; en cuyo defecto suelen caer los que, 
no examinando interiormente las cualidades del 
estilo, se satisfacen con el primer aspecto de la 
oraci6n, y contentos con que les haya salido fiel- 
mente la imitaci6n de las palabras y de la armo- 
n{a del perfodo, no alcanzanlafuerza de la invea- 
ci6n y de la elocuci6n, y las mds veces declinan 
en algo peor todavia, confundiendo los vicios del . 
estilo con las virtudes & las cuales son pr6ximos. 
Y si bien lo examinamos, no hay arte alguna que 
permanezca hoy en el mismo estado en que se 
inyent6, ni que sea conforme A su principio, 4 no 
ser que condenemos en absoluto nuestra edad, y 
la tengamos por tan infeliz que en ella nada ori- 
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ginal pueda ilorecer. Y yo os afirmo que con la 
imitacidn sola nada crecerd, porque no hay cosa 
alguna que pueda contrahacer su propia natura- 
leza, ni conozco nada mis pemicioso que la imi- 
taci6n de un solo modelo. Aun los que debemos 
imitar con preferencia, Demdstenes, v.gr., 6 Ci- 
cer6ny no deben ser imitados ellos solos, ni en 
todo, no s61o porque es de varones prudentes 
elegir de cada cosa lo mejor y hacerlo propio, si 
es posible, sino porque en empresa tan dificil 
como la formaci6n del estilo, si nos empeiiamos 
en contemplar un solo dechado, alcanzaremos 
muy pequena parte de ^1. Y por lo tanto , sien* 
do negado d las fuerzas humanas el exprimir 
total me Qte el modelo que elegimos, vale mds po- 
ner ante los ojos varios ejemplares, y acomodar 
distintamente d cada lugar de la oraci6n lo que 
en estas varias lecturas hayamos recogido. 

»^Y que (me dir^is), no basta decir todas las 
cosas como Marco Tulio las dijo? Yo creo que 
bastaria que pudiesemos decirlas todas como las 
dijo el; pero como esto es imposible, no estard 
mal que imitemos en sus lugares la fuerza de 
G^sar, la energfa de Celio, la diligencia de Po- 
li6ny el jufcio de Calvo. Cada cudl debe consul- 
tar su nativa propensi6n, y escoger los recursos 
acomodados d sus fuerzas , pero procurando 
siempre que la imitaci6n no se reduzca d las pa- 
labras, sino que abarque las ideas, y la trabaz6n 
y disposici6n de ellas. 

>El estilo, segun Cicer6n, es el mejor maestro 
del arte de decir, entendiendose por estilo el hd« 
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bito frccuentc de escribir. Sia este continuo ejer- 
cicio, la misma facultad de la improvisacidn se 
convertird en vana locuacidad, y en palabras que, 
por decirlo asf, no pasan de los labios. No quiso 
la naturaleza que lo grande se hiciese sin gran- 
des esfuerzos, y d la obra mds hermosa le an- 
tepuso dificultades , y did por ley d la natu- 
raleza que los mayores animales estuviesen con- 
tenidos por mds tiempo en las entranas de sus 
padres. 

»No importa que al principio sea tardo el estilo; 
lo que conviene es que sea diligente y exquisito: 
busquemos lo mejor, y no nos contentemos con 
lo que al principio se nos ofrece. Acompane el 
jufcio d la inyenci6n, la disposici6n d las prue- 
bas. Elfjanse con esmero las cosas y las palabras^ 
pesando cada una de por sf. Mds adelante, cuan- 
do la composici6n nos empuje, podemos soltar 
el vuelo, pero siempre con el temor de que nos 
engane la indulgencia respecto de nuestras pro- 
pias obras. Todo lo nuestro, cuando nace, nos 
agrada; si no, no se escribirfa. Pero apliquemos 
severidad de jufcio, y contengamos la sospechosa 
facilidad. La rapidez ya nos la dard el hdbito. Y 
en suma, cscribiendo pronto no se llega d escri- 
bir bien ; escribiendo bien , llega d escribirse 
pronto. Resista la facilidad quien la tenga, d la 
manera que contenemos y enfrenamos d un ca- 
ballo fogoso, no por quitarle las fuerzas, sino para 
darle nuevos fmpetus. No es que yo quiera obli- 
gar d los que ya han adquirido algun vigor de 
estilo al miserable trabajo de corregirse d sf 
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mismos en cada dpice. ^'C6mo ha de bastar d los 
dcberes civiles el que envejece en cada una de 
las partes del discurso? Hay quienes no se can- 
san jamds de enumerarlo todo, de decir las cosas 
deotro roodo de como se les han ocurrido, incr^- 
dulos siempre y malcontentos con su ingenio, 
hombres que confunden la correcci6n con la di- 
ficultad. Yo no sabre determinar quienes son 
mds dignos de censura, los que gustan de todo lo 
que producen 6 los que no aprueban nada de lo 
suyo. No pensemos que siempre es mejor lo mis 
rec6ndito.i 

Quintiliano no es de los que opinan que las 
composiciones literarias requieren como auxilios 
externos el retiro en lugar campestre y ameno, 
porque la naturaleza antes distrae que convida 
i la meditaci6n. La amenidad de las selvas, el 
curso de los rfos, el aura que agita las ramas de 
los drboles, el canto de las aves y la misma am- 
plitud de horizontesy arrastran hacia si y prohi- 
ben encerrarse en si mismo. El silencio, el retiro, 
el dnimo libre de cuidados, asf como son mds 
apetecibles, as( muy rara vez suelen hallarse. Por 
lo cual en los tumultos, en los caminos, en los 
convites mismos, debe encontrar secreta acogida 
la meditaci6n. Pero, sobre todo, no avezarse des- 
de la adolescencia d las falsas ideas de las cosas y 
d los simulacros vanos; porque, si nos acostum- 
bramos d caminar entre sombras, temeremos 
los resplandores del sol del verdadero certamen. 
Ni hemos de creer que en un solo g^nero estdn 
contenidas todas las grandezas oratorias porque, 
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al contrario, los caminos que guian d la belleza 
son innumerables. 

La improyisaci6a es de absoluta necesidad 
en la oratoria, y quien no la alcanza debe, en 
concepto de Quintiliano, renunciar & su oficio 
civil y emplear en otras obras sus facultades de 
escritor. 

Quintiliano ha penetrado poco en los momen* 
tos psicol6gicos de la composici6n literaria. Dice 
s61o que ha de enriquecerse la fantasia con las 
imdgenes de las cosas sobre que vamos d hablar, 
convirtiendo luego las imdgenes en afectos. Y 
despues ha de aplicarse el dnimo, no d una sola 
cosa, sino d muchas en continuidad, contem- 
plando cuanto hay en el camino y alrededor de 
^1, desde el primer objeto hasta el ultimo. S6lo 
entonces debe atender a las palabras, pero sin 
dejarse arrastrar por su vana corriente. 

En el libro xi, que trata principalmente de la 
memoria, de la pronunciaci6n, del gesto y de la 
acci6n^ pueden notarse algunas consideraciones 
atinadas sobre la estetica de la declamaci6n. La 
pronunciaci6n debe acomodarse siempre d la 
cosa de que se trata. Los afectos verdaderos na- 
turalmente estallan, pero sin arte, y por eso su 
expresi6n ha de modificarse por la disciplina y 
por la raz6n. Al contrario , los afectos fingidos y 
simulados, si son obra del arte,carecendenatura- 
lidad. Ni es menor la fuerza del gesto y de la ac- 
ci6n, como que la pintura, arte callado, penetra 
de tal modo en lo intimo de los afectos, que d 
veces parece exceder d la palabra misma. Por el 
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contrario, si al gesto y al ademdn no acompahan 
las frases, si expresamos tristemente las cosas 
alegres, no s61o quitaremos autoridad, sino cre- 
dito d Duestras palabras. Se exige ademds cierto 
decoro en el gesto y en el ademdn. Mucho debe 
diferir un orador de un pan torn imo, acomodan- 
do el gesto mds bien al scntido que d las pala- 
bras, lo cual suelen ejecutar hasta los histriones 
de algun merito. Tres deben ser los efectos de la 
pronunciaci6n: conciliar, persaadir, mover; d los 
cuales ha anadido la naturaleza el deleitar por 
estos medios. Tres han de ser las condiciones de 
la pronunciaci6n: correcta, clara y elegante. 

Quintiliano ha querido cerrar su libro insis- 
tiendo en el cardcter etico del orador perfecto, y 
explanando con admirable sentido moral la mis- 
ma idea de sus costumbres que inculc6 al prin- 
cipio. Sea, pues, el orador, segun lasentencia de 
Cat6n, var6n bueno, recto en el decir; pero ante 
todo y sobre todo, sea hombre de bien. Si asf no 
fuera, nada habrd mds pernicioso para los nego- 
cios publicos y privados que la elocuencia. La 
naturaleza misma, en aquello que nos separa de 
los demds animales, no deberfa ser llamada ma- 
dre^ sino antes bien madrastra, si nos hubie- 
ra dado la facultad oratoria para auxilio de 
los criminales, para enemiga de la inocencia y 
para contraria de la verdad. t Yo no concibo ora- 
dor alguno sin la rectitud moral, y ni aun puedo 
conceder inteligencia d los que, puestos d elegir 
cntre el camino de lo honesto y el de lo torpe, 
slguen el peor; ni puedo imaginar prudencia en 
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el que se expone de tal modo d las peaas de la 
ley, y sobre todo d los terrores de la propia con- 
ciencia. Y si afirman los estoicos, y no s61o los 
estoicos sino el vulgo, que nadie puede ser malo 
sino es un necio, jamis un necio podrd ser ora- 
dor. Ahddase i esto que al estudio de la hermo> 
sura no puede dedicarse sino un entendimiento 
que este libre de todo vicio; lo primero, porque 
en un mismo pecho no pueden andar en consor- 
cio lo honesto y lo torpe, y porque no estd en 
la mano del hombre el consagrarse d un tiempo 
d lo mejor y d lo peor, como no lo estd el ser 
d la vez bueno y malo; y ademds, porque es pre- 
ciso que el que ponga la fuerza de su espfritu en 
cosa tan alta, se aparte de todos los demds cui- 
dados, aun de los inocentes e inculpables. Enton- 
ces solamente, libre del todo, no constrenido por 
ninguna necesidad , ni siervo de ninguna causa 
exterior, contemplard sienipre el alto objeto que 
enciende sus amores. Y ^quien no ye, ademds, 
que gran parte de la oratoria consiste en el trata- 
do de lo justo y de lo bueno? ^Podrd hablar de 
tan altas cosas, segun su dignidad, un vardn 
malo, e inicuo? Concedamos, lo cual de ningun 
modo es posible, que pueda tener igual ingenio, 
jestudio y doctrina un hombre pesimo que uno 
excelente ^Quien de ellos serd mejor orador? In- 
dudablemente el que sea mejor hombre. Nadie 
puede ser d un tiempo per verso hombre y orador 
perfect©. Ninguna cosa es perfecta, cuando hay 
otra mejor. ^Quien persuadird mds fdcilmente lo 
verdadero y lo honesto, el bueno 6 el malo? 
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•Yo, segua la cotnun costumbrc de hablar, he 
dicho y dire siempre que el perfecto oradpr es 
Cicer6n. Pero si quiero hablar con propiedad y 
acomodarme d las leyes de lo verdadero , teadr6 
que buscar aquel orador ideal que el mismo Ci- 
cer6a buscaba. Concedamos por un momento, 
aunque es del todo imposible, que se haya eacoa- 
trado ua hombre malo, sutnamente diserto : asi 
y todo, negare siempre que haya sido perfecto 
orador. El que es llamado para la defensa de uaa 
causa, ha de ser de tal fidelidad, que no le co- 
rrompa la codicia, ni le tuerza el agradecimien- 
to,ni le quebrante el miedo.^Daremos al traidor» 
al tr4nsfuga, al prevaricador , el sagrado nombre 
de orador? No damos preceptos para el ejercicio 
forense; no educamos voces merceaarias, sino que 
trazamos la imagen de un var6n excelente por la 
indole de su ingenio , enriquecida su mente con 
€l tesoro de las artes de lo bello, y tan versado en 
las cosas humanas como nunca lleg6 4 conocerle 
la antigUedad; singular y perfecto en todo, pen- 
sando y diciendo siempre lo mejor. Mejor persua- 
dird & los otros quien empiece por persuadirse 4 
SI mismo. £1 iingimiento se descubre cuando 
m4s quiereocultarse; y nunca ha habido orador 
tan fdcil que no titubee y vacile cuantas veces 
las palabras rihan con la intenci6n. Un hombre 
per verso ha de decir por necesidad lo contrario 
de lo que siente. Por el contrario : i. los buenos 
nunca les faltardn palabras honestas, nunca in- 
venci6n de pensamientos honradojs , que aunque 
aparezcan desnudos de efectos, bastante adorna- 
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dos van por su propia naturaleza ; y nunca deja 
de hablar con elegancia quien habla honrada- 
mente. ^C6mo ha de mezclarse la elocuente ex- 
presi6Q de las cosas bellas con vicios radicales del 
entendimiento? Cuando la facultad de decir recae 
en los malos, debe ser tenida ella mis ma por un 
mal, porque hace peores d aquellos en quienes 
se encuentra.» 

Quintiliano, como los socrdticos, parece consi- 
derar la virtud como una ciencia que se peffec- 
ciona y acrisola con la doctrina. Exige, pues^ en 
el orador, no solamente la que pudieramos 11a- 
mar virtud prdctica, sino, ademds, la especulati- 
va y teor^tica, y le impone el conocimiento de la 
naturaleza humana en todos sus arcanos , y la 
educaci6n de las costumbres por medio de los 
preceptos racionales. La facultad de decir brota 
solo de las fntimas fuentes de la sabidurfa , pero 
no ha de ejercitarse en la solitaria escuela de los 
fil6$ofos, d los cuales tiene en menos nuestro pre* 
ceptista, porque se apartan de la vida prdctica y 
activa. cEl sabio que yo educo (dice con latina al- 
tivez), es un joven romano, var6n verdaderamen- 
te civil, que no se ejercita en secretas disputas, 
sino en las experiencias y tormentas de la vida. i 
La vida del orador es inseparable de la ciencia 
de las cosas divinas y humanas. Y ojald llegue 
algiin dfa en que el orador perfectoqueimagina* 
mos y deseamos, vindique para si la ciencia filo- 
's6fica , odiosa d algunos por la soberbia de su 
nombre y por los vicios delosquela han corrom- 
pido, y la vuelva d traer al cuerpo de la elocuen- 
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cia, como quien recobra algo que de derecho le 
pertenece. 

Ni debe limitarse el orador & estudiar la est^ 
tica, sino penetrar tambi^n en la fisica 6 filosoffa 
natural. Pero, ^cuil de las sectas filos6ficas serd 
la que mds convenga al orador ? Quintiliano se 
declara ecl^ctico. No es necesario que el orador 
)ure en las palabras de ningiin maestro , como 
moralista poHdco y hombre de acci6a que es. 
Al estudio de la filosoffa debe anadir el de la his- 
toria y el del derecho civil. Pero de poco le ser- 
virfa todo ello sin la fortaleza de dnimo , que ni 
se quebranta por el temor , ni se aterra por las 
aclamaciones, ni se intimida por la autoridad de 
los oyentes. 

El ejercicio de la oratoria ha de hacerse gratis, 
excepto en el caso de no tener otro medio de vi- 
vir que cste honestfsimo trabajo. Fuera de esta si- 
tuacida extrema, no debe venderse tan noble dis- 
ciplina , ni quitarse autoridad A un beneficio tan 
grande hecho al genero humano , troc^ndolo por 
viHsimo precio. Cuando el orador sea anciano, 
encontrard honesto retiro en la historia, en el de- 
recho, en la filosoffa 6 en los preceptos oratorios, 
y frecuentardn su casa los j6yenes de esperanzas, 
conforme d la costumbre de los antiguos, acu- 
diendo d 61 como d un ordculo. 

El libro de Quintiliano acaba con algunas con- 
sideraciones sobre el estilo. tHemos dicho que to. 
davfa no ha aparecido el orador perfecto , y aun 
puede decirse que ninguna arte es perfecta , no 
s61o porqiie unos sobresalen mds que otros en 
-VIII- i6 
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algunas cosas, sino porque han preferido dife- 
rente estilo, udos por las coadiciones de los tiem- 
pos y de los lugares^ otros guiados por su propio 
jufcio y prop6sitos. Y asf en la piatura, unos esd- 
maa mis A Polygnoto y d Aglaophon y por su 
simple y rudo color. Otros & Zeuxis, porque en- 
contr6 la raz6n de la luz y de las sombras; otros 
d Parrasio, por lo sutilmente que disea6 las li- 
neas. Zeuxis atiende mds d la musculatura , ha- 
ciendola mds recia y consistente , siguieado al 
parecer d Homero, que puso formas varoniles 
hasta en sus mujeres. Otros prefieren d Prot6ge- 
nes, d Pdnfilo, d Melantio , por la facilidad en 
concebir las fantasfas 6 visiones, d Te6n de Sa- 
mosy por la gracia y el ingenio; otros d Apeles,etc. 

La misma diferencia se observa entre los esta- 
tuarios. Cal6n y Hegesias son mds duros, menos 
rigido Calamis, mds suave Myron. Polycleto su- 
perior d todos en la diligencia y en el decoro. Fi- 
dias, sin rival en hacer las figuras de los dioses, 
cuya hermosura parece haber anadido algo d la 
religi6ncomunmenteadmitida, detal modo, que 
la majestad de la obra puede decirse que igual6 
d la del dios. Lysipo y Praxfteles son mds pr6- 
ximos d la verdad. Demetrio, mds amigo de la 
semejanza que de la hermosura. De igual modo 
en el arte oratoria podemos encontrar tantas for- 
mas de ingenios como las hay de cuerpos.» 

Sobre el aticismo, reproduce Quintiliano las 
doctrinas de 'Cicer6n. tNadie dudara (dice) en 
preferir d todos los estilos el de los dticos ; pero 
en 6ste, fuera de lo que hay de comun d todos los 



Digitized by 



ESCRITORES HISPANO-ROMANOS. 243 

atenienses, y es el jufcio, la agudeza y la tersura, 
en todo lo derads hay muchas y distintas formas 
de ingenio. El que pida d los latinos aquella gracia 
de la dicci6n dtica, tiene que empezar por conce- 
der d nuestra lengua la'misma suavidad y abun- 
dancia. Cuanto menos nos ayude la lengua, mis 
hay que fatigarse en la invenci6n de las cosas. Si 
no podemos ser tan grdciles, seamos m&s fuertes. 
Si nos vencen en sutileza , aventajemoslos en 
peso ; si la propiedad es dote suya, venzdmoslos 
en la abundancia. Los ingenios de los griegos, 
aun los menoreS) tienen sus conocidos puertos; 
nosotros , la mayor parte de las veces , tenemos 
que movernos d toda vela : un viento mds fuerte 
debe hinchar nuestras lonas. No conviene, con 
todo esto , navegar sierapre en alta mar: d veces 
debemos ir siguiendo la costa. 

iSostienen algunos que no haymds elocuencia 
natural que la semejante del todo i la lengua 
cuotidiana , y que todo lo que se le anade es in- 
dicio de afectaci6n enfadosa, asi como los cuer- 
pos de los atletas, aunque se hagan muy fuertes 
con el ejercicio y con la elecci6n de manjares, 
dejan de ser naturales y se apartan de aquel mo- 
do de ser concedido d los hombres. A mi me pa- 
rece que una cosa es la lengua vulgar, y otra la 
oraci6n elocuente. Cosa natural es ejercitar los 
musculos y acrecentar las fuerzas. Y asf, cuanto 
mds se aventaje cada cudl en el decir, tanto mds 
conforme d la naturaleza serd su elocuencia. 

•Creyeron tambien muchos eruditos que uno 
era el modo de decir y otro el de escribir. A mf 
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me parece una misma cosa el decir bien y el es- 
cribir bien, y no es mis la oraci6n escrita^ sino 
un monutnento de la oraci6n peasada.» 

Las Instituciones terminan con la misma ele- 
yaci6n de juicio moral y de desinteres est^tico 
con que comenzaron. cLa naturaleza (dice Quin- 
tiliano con simpdtico optimismo) nos cre6 para 
el bien, y por eso nos causa asombro el contem- 
plar tantos malvados como existen. Mucho mds 
fdcil es vivir conforme i la naturaleza que con- 
tra ella. Nadie busque lo bueno y las ventajas 
externas que la elocuencia trae consigo : el trato 
y la posesi6n de esta arte hermosisima es premio 
cumplido de su estudio. Tendamos, pues, con to- 
das las fuerzas de nuestro espfritu d las cumbres 
en que mora la majestad oratoria, don el mds 
precioso que los dloses inmortales hicieron d los 
hombres, y sin el cual todo permanece mudo y 
en tinieblaS) y nada llega d la memoria de la 
prosteridad. Aspiremos siempre d lo mejor, y, si 
nolo conseguimos, por lo menos^ veremos d 
muchos inferiores d nosotros.» 

Siempre he creido que el verdaderp autor del 
Didlogo de las causas da la corrupcidn de la elo- 
cucidn, llamado comunmente Didlogo de los 
or adores, no es otro que Quintiliano. El autor 
del Didlogo, sea quien fuere, declara haber oido 
esta conversaci6n siendo muy joven. ^Quienera 
este adolescente ? Los manuscritos, sobre todo el 
femoso c6dice de los Spiras, dicen que Tacito. 
Beato Rhenano, d quien siguen Enrique Stefa- 
no, Justo Lipsio, Menage, Grevio y otros de no 
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menor autoridad, defienden la parte de Quinti- 
iiano: Lufs Vives, Pedro Pitou y el bi6grafo de 
Quintiliaao Doodwell persisten en atrlbufrselo 
A Tdcito. 

En {sLVor de Quintiliano militan las siguientes 
razones. Prim era, la semejanza del estilo, que, 
aunque sea superior en belleza al.que habitual- 
men te se usa en las Instituciones , pertenece d la 
misma familia en lo animado y piatoresco, y di- 
fiere en todo de la severa austeridad y concisi6n 
de Tdcito. Segunda, semejanza 6 mds bien iden- 
cidad de doctrina literaria entre 6ste Didlogo 
y las Instituciones, Tercera, y que d nuestro en- 
tender decide la cuesti6n, el citar Quintiliano 
mismo una obra que habfa compuesto con el t(- 
tulo de De Causis corrupte elocuentiae, A estas 
razones contesta Doodwell , que Quintiliano no 
podfa ser muy joven cuando el Didlogo se tuvo, 
es decir en el ano vi de Vespasiano , como de su 
^contexto se infierc. Entonces tenfa Tdcito vein- 
tisiete ahos, segun Justo Lipsio, y quince, segun 
Doodwell. Quintiliano, por el contrario, segun la 
cronologfa de su bi6grafo, tenfa ya treinta y dos 
anos. Pero yo no veo que sea grande la diferen- 
cia, ni tampoco que deba tenerse por artfculode 
fe semejante cronologfa. Las otras razones de 
Doodwell son todavfa mds debiles. Asf , v. gr., 
aducecomo prueba, que Quintiliano escribi6, se- 
gun se presume, su libro de Causis en el ano 89, 
y que el Didlogo se tuvo en tiempo de Vespasiano. 
Pero como no se escribi6 entonces, sino muchos 
anos despu^s, y el autor confiesa haberlo ofdo, 
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admodum juvenis^ esta raz6n no hace fuerza. El 
mayor argumento contra Quintiliano es que falte 
en el Didlogo un capitulo de la hiperbole, d que 
el en sus Instituciones se refiere. Pero como el 
Didlogo ha llegado d nosotros incompleto y con 
muestras evidentes de mutilaci6n en algunos 
pasajes, podemos creer que 6sta es una de las la- 
gunas que en el se advierten. 

Todo lo expuesto nos obliga d tratar aqui 
(separdndonos de la moderna costumbre de los 
escritores y crfticos de Quintiliano) de este admi- 
rable Didlogo que (como dijo Quevedo) «con 
nombre de Quintiliano abulta las obras de Tdci- 
to.» Una breve exposicion de su doctrina comu- 
nicard quizd d nuestros lectores, que ya co* 
nocen las teorias eticas y esteticas de Quinti- 
liano, la seguridad con que hemos afirmado 
que este Didlogo debe volver d la casa paterna^ 
y estimarse por el mejor y mds elocuente coro- 
lario del libro inmortal, en que el preceptista de 
Calahorra traz6 los cdnones del arte oratoria. 
Nunca , ni aun en lo mds diddctico , es drido y 
descarnado el estilo de Quintiliano. Nunca se 
parece al de los meros ret6ricos, sin imaginaci6n 
ni entusiasmo artfstico. Abunda siempre en si- 
miles, 6 comparacionesdegran belleza, y hastaen 
movimientos apasionados, y generosos arranques 
deindignaci6n, contra losdeclamadoresque hacen 
torpe granjeria de la palabra. Pero en ninguna 
parte como en este DidlogOy obra mds artistica 
que un tratado pedag6gico , brilla , centellea y 
fulmina aquel ardor oratorio que en Quintiliano 
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hubo , segun refieren undnimes sus contempord- 
neos, y que le hizo apellidar (gloria de la toga 
romana.>NadiedescubrirdeQesteZ)/a/o^o la mds 
leve huella de decadencia literaria, y si el mismo, 
por los asuntos de que trata y por el mal que in- 
tenta remediar, no llevase ya escrita su fecha, 
serfa dificil' traerle mds aca de la era en que Ci- 
cer6n, en el BrutOj en los Didlogos del Orador, 
6 en el De natura Deorum , renov6 la gracia 
dtica y la culta urbanidad de los didlogos de 
Platon. Y aun puede anadirse que este didlogo 
de Quintiliano, por la mezcla singular de senci- 
Uez y de grandeza, de tono familiar unas veces y 
magnifico y espl^ndido otras, es como un eco le- 
jano del Gorgias, 6 del Fedro. Son interlocuto- 
res de este didlogo Marco Aper, Curiacio Mater - 
no, Vipstano Mesala y Junio Segundo , todos 
loscuales persona jes, aun en el breve espacio en 
quese mueven, tienen caracter propio, y no son 
nombres vanos , como suelen ser los de los per- 
sonajes dialogfsticos , aun en Cicer6n. 

Tres cuestiones se agitan en este didlogo: pri- 
mera, si la oratoria es superior d la poesia; segun- 
da, si los oradores antiguos son superiores d los 
modernos; tercera, cudles son las causas de la 
decadencia de la oratoria. En la primera parte 
Aper, ataca la poesia; Curiacio Materno , au tor 
de tragedias hoy perdidas, la defiende. Junio 
Segundo sirve de arbitro y juez. 

Comienza Aper encareciendo el poder de la 
elocuencia, de la cual es propio oficio defender d 
los amigos, enlazar con vmculos de paz las na- 
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clones y las proviaclas, siendo d un mlsmo dem- 
po defensa y arma (praesidium et telum). Proba- 
da su utilidad^ muestra el deleite singular de su 
estudio y las ventajas materiales y honorificas 
que trae siempre el arte del orador. La poesia, 
al oontrarioy no da utilidad ni prestigio alguno 
al poeta, sino d lo sumo vanagloria y un fr{- 
volo y pasajero deleite, que se marchita en flor. 
A los poetas medianos nadie los conoce; d los 
buenos muy pocos. c Y todavia (dice Materno) si 
hubieses nacido en Grecia, donde es Ifcito glo- 
riarse de las artes del deleite, y los dioses te 
hubieran concedido la robustez y las fuerzas de 
Nicostrato, no me parecerfa bien que aquellois 
miisculos nacidos para la pelea los empleases en 
el vano ejercicio de arrojar el dardo. Por eso 
ahora, desde el auditorio y desde el teatro te Ua- 
mo al foro, d la causa y d la verdadera pelea. » 

Pero Materno, Ueno de entusiasmo arti'stico, Ic 
responde: cLos bosques, los campos, esa misma 
solitaria esquivez que Aper reprendfa tanto, me 
infunde tan gran placer, que, entre los principa- 
les frutos de la poesla, cuento este, es d saber: que 
ni en el estrepito, ni cuando los litigantes estdn 
sentados ante la puerta , ni entre las Idgrimas y 
las miserias humanas, se escribe y compone, sino 
retirando el dnimo d lugares puros e inocentes y 
gozando de cierto misterioso y sagrado retiro. 
Estos fueron los orfgenes de la elocuencia; estos 
son sus templos mds arcanos: en este hdbito y 
manera se present6 por primera vez, infundiendo 
d los mortales su aliento en los pechos castos y 
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no contamioados por ningi&n vicio: asf hablaban 
los ordculos. El uso de esa otra elocuencia inte- 
resada y sanguinosa es reciente, y nacido de ma- 
las costumbres 6 inventado cuando se inventaron 
las armas mortfferas. Y {cudnto fuS el honor y 
gloria de la poesia entre los dloses y los hombres, 
cultivada por los semidioses Orfeo y Lino! Y por 
Ventura, ^se encierra en mis estrechos dominios 
la fama de Euripides y de S6focles, que la de 
Lisias 6 de Hiperides?> Quintiliano ha dejado sin 
resoluci6n esta contienda entre el arte , mez- 
clado de elementos utiles y bellos, y aplicado 4 
la utilidad inmediata de la vida publica y foren- 
se, que Aper, como buen romano proclama y en- 
salza, y el arte puro y desinteresado que Curiacio 
Materno, con entusiasmo p<jetico, defiende. 

Tampoco ha resuelto la cuesti6n entre los ora- 
dores antiguos y los modernos, contentdndose 
con proponerla, y exponer las razones que mili- 
tan por una y otra parte. Vipstano Mesala de- 
fendfa d los oradores antiguos : Aper d los mo- 
dernos. Y ante todo pregunta Aper : A quienes 
Uamdis antiguos ?» Divide la historia de la lite- 
ratura latina en tres edades : primera, antes de 
los Gracos; segunda, la de los Gracos; tercera, la 
de Cicer6n.i Con los tiempos se mudan las for- 
mas y el estilo y la manera de decir : no es uno 
solo el semblante de la elocuencia, y aun en los 
mismos que llamdis antiguos se pueden encon- 
trar muchas especies de estilos, sin que podamos 
afirtnar desde luego que es peor ni que es mds 
corrompido, el que es diverso; pero es tal la con- 
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dici6a humana, que las cosas aatiguas obtieaea 
siempre alabanza ylas preseates fasti dio. 

Si los coatrarios opinaa que desde el tiempo 
de Casio Severo empez6 d degenerar la elocuea- 
cia , no se ha de creer que esto fue por debilidad 
de ingenio, ni por igaorancia de las letras, ^ino 
por buea juicio y entendimiento, porque vieron 
nuestros mayores que, con las condiciones de los 
tiempos y la diversa educacidn de los oyentes, 
debfan cambiarse tambien las formas y estilo de 
la oraci6n. A nuevas costumbres, nuevo estilo. 
Fdcilmente sufria aquel primitivo pueblo nues- 
tro, imperito y rudo, la prolijidad de oraciones 
complicadfsimas, y aun se tenia por materia de 
grande alabanza el pasar un dia entero en el dis- 
curso. Toda esa larga preparaci6n de los exor- 
dios, toda la repetida serie de narraciones y la 
ostentaci6n de muchas divisiones, y la gradacidn 
de mil argumentos, y todos los preceptos que se 
contienen en los libros de Hermdgoras y de 
Apolodoro, estaban en gran credito ; y si algun 
aficionado d la iilosoffa se atrevia d insertar en 
su oraci6n algun lugar comun, tornado de ella, 
todos le ensalzaban hasta las estrellas, con des- 
medidas alabanzas. Y nada de esto debe admi- 
rarnos, porque todas estas cosas eran entonces 
nuevas e inc6gnitas, y muy pocos, entre los mis- 
mos oradores, habi'an llegado d aprender los 
preceptos de la ret6rica ni las sentencias de los 
fil6sofos. Pero ahora que todo estd ya divulga- 
do, menester es que la elocuencia proceda por 
nuevos caminos, en los cuales el orador consiga 
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evitar el fastidio de los oyentes. Y asf como 
Aper censura d los que anteponen Lucilio d Ho- 
racio y Lucrecio i Virgilio, ^1 condena d los ora- 
dores que imitan d los antiguos^porque los oyen- 
tes no los aman , y el pueblo no los entiende 
y ni siquiera sus mismos clientes los sufren. Ni 
basta que el orador no tenga defectos. Poca cosa 
es ser impecable : y poco dista de la enfermedad 
aquel en quien s61o puede alabarse la salud. 

Contesta Mesala, no discutiendo sobre la cues- 
ti6n de tiempo, pero haciendo constar que la 
elocuencia decae rdpidamente. Confiesa que hay 
muchas formas y maneras de decir; pero aunque 
sean distintos los or adores antiguos, en todos 
ellos presenta la elocuencia el mis mo cardcter 
de salud. tSi prescindieramos de aquel g^nero 
perfectfsimo de elocuencia, cuyo dechado vemos 
en Marco Tulio, yo preferirfa de- buen grado 
los fmpetus de Cayo Graco, 6 la madurez de Lu- 
cio Craso, d la rizada cabellera de Mecenas, 6 d 
la lasciva flojedad de Gali6n; y prefiero siempre 
al orador con la toga mal conlpuesta, antes que 
verle con vestidos femeniles y merctricios. Se- 
mejante hdbito no es oratorio, ni varonil si- 
quiera. Y no se peca s61o por la lascivia de las 
palabras, sino por la ligereza de las sentencias y 
por la licencia de la composici6n, de cuyos vicios 
di6 el primer ejemplo Casio Severo.» 

Las causas de la rufna de la elocuencia, segun 
Mesala, se reducen d tres : primera, vicios de la 
educaci6n; segunda, torpeza de los maestros; 
tercera, degeneraci6n de las costumbres anti* 
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guas. f Ea otro tiempo (dice Mesala), el hijo na- 
cido de casta madre, no se educaba en la falda 
de asalariada nodriza, sino en el gremio y seno 
de su madre, cuya gloria principal era guardar 
la casa y servir d sus hijos. Brillaban la saatidad 
y la hoaesta verguenza aun ea los juegos de.la 
iafancia, y era la educaci6a sincera e fategra, y 
no contaminada por niaguaa perversidad. Asf 
educaba i sus hijos Cornelia, la madre de los 
Gracos, Pero hoy los ninos caen en las manos 
de esclavas griegas, que los corrompen desde la 
cuna, habitudndolos i lalascivia y d la dicacidad. 
Y los que podemos llamar ya vicios propios y 
peculiares de nuestra raza, parece como que se 
conciben en el mismoutero materno> es decir, el 
amor d los histriones y la afici6a d los gladiado*- 
res y d los caballos. Anddase d esto la ambici6n 
y adulaci6n de los preceptores y ret6ricos. 

iSegunda causa de rufna para la oratorla es, 
sin duda, la torpeza de los maestros que ejerci- 
tan d sus discfpulos en controversias fingidas , en 
vez de llenar su - pecho con aqueilas artes en 
que se disputa sobre lo bueno y lo malo, sobre 
lo honesto y lo torpe, sobre lo justo y lo injusto. 
Nadie puede hablar con elocuencia, sino quien 
conozca la naturaleza humana y el valor de las 
virtudes y la torpeza de los vicios. De cstas fuen- 
tes nace todo el poder oratorio. El orador educa- 
do en estas artes podrd guiar d su antojo y rendir 
los dnimos, y tendrd en la dial^ctica, ya acad6- 
mica, ya peripatetica, un instrumento reservado 
para todo combate. Y, ^quien podrd ser elocuente 
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de veras, sin una erudici6ninmensa adquirida en 
muchas artes y en la ciencia de todas las cosas, 
de la cual, por decirlo asf, resuda y brota aquella 
admirable elocuencia, que no se encierra, como 
las demls artes, en breves y angostos terminos, 
sino que puede sobre toda cuesti6n discurrir 
con hermosura y ornato, segtin la dignidad de las 
cosas y la utilidad de los tiempos, con deleite de 
los oyentes y de un modo acomodado i la per- 
suasi6n? De aqui que se le exijan al orador cono- 
cimientos en todas las disciplinas, desde la mi^si- 
ca y la geometrfa, hasta el derecho civil. Este 
conocimiento de muchas artes realza la elocuen- 
cia, y por eso conviene bajar al foro armado de 
todas armas, y no al modo de los oradores moder- 
nos, de quienes se puede decir que ignoran las 
leyes y losdecretos del Senado y el derecho de 
ciudadania, y que menosprecian el estudio de la 
ciencia y los preceptos de los sabios, confinando 
el artificio oratorio en pocas y estrechas senten- 
cias, y arrojdndole, por decirlo asi, de su reino, 
de tal modo, que la que antes era duena y seiiora 
de todas las artes, y de ellas se servia como de 
hermosfsimas esclavas, y con sus tesoros enri- 
quecfa las almas capaces de comprenderla,' ahora 
aparece como mutilada, sin aparato, sin honor, 
sin ingenuidad, como si fuese un arte torpe, mi- 
serable y bajo. 

»La tercera causa es la degeneraci6n de las 
costumbres antiguas. En otros tiempos, se lleva- 
ba d los i6venes 4 casa del orador mas ilustre, 
var6n insigne en el gobierno de la republica; y 
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d su lado aprendfan d pelear en verdaderos corn- 
bates, y se imbuian desde el primer momento en 
la elocuencia legitima e incorrupta, y asf ni les 
faltaba un preceptor 6ptinio y excelente que les 
mostrara el verdadero rostro de la elocuencia, y 
no su imagen , ni tampoco adversarios y emu- 
los que peleasen con hierro y no con punta-bota; 
y tenfan un auditorio siempre lleno, y siempre 
nuevo, de amigos y de envidiosos. Ahora, por el 
contrario, se lleva d los j6venes d las escuelas de 
los ret6ricos, verdadero juego de impudencia, 
no conocido en la antigua Roma, y prohibido en 
algun tiempo por los Censores. Con tal ejercicio 
se forman histriones, no oradores » 

Pero hay otra causa de ruina para la oratoria, 
mucho mds profunda, y en cierto modo rafz y 
fuente de las otras, la cual nunca fue sehalada 
por Quitiliano en sus InsiitucioneSy dedicadas al 
fin d la ensenanza de los parientes de un tirano, 
pero que estd indicada, aunque misteriosamente, 
en este didlogo, y no es otra que la ruina de la 
antigua libertad romana^ con la cual enmudeci6 
y qued6 desierto y solitario el foro. 

Observese con que grandeza solemne y me- 
lanc61ica llora el autor del didlogo sobre estas 
rufnas. Habla Materno, y dice: 

cLa grande y yerdadera elocuencia, asi como 
la llama, se alimenta con la materia y se excita 
con el movimiento, y quemando brilla y resplan- 
dece. En nuestra ciudad esta misma causa elev6d 
la cumbredelobello la elocuencia de los antiguos. 
Y aunque algunos oradores de nuestro tiempo 
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hayan conseguido todo lo que podrfa lograrse en 
una rep6blica quietay feli^y ^'cudnto mis hubie- 
ran logrado en medio de aquella antigua pertur- 
baci6n y licencia, en que se mezclaban todos y 
no estaban sometidos, como ahora, d un comtin 
imperante? Valia tanto cada orador cuanto podfa 
persuadir al pueblo, siempre inconstante y vario 
en sus amores y en sus odios. An^danse i esto 
las leyes asiduas y el aura popular, la elecci6n de 
los magistrados, y aquel temor de los que per- 
noctaban en los Rostros, la acusaci6n de reos 
poderosos, las enemistades domesticas y perso- 
nales, las facciones de los pr6ceres, los asiduos 
certdmenes del Senado contra la plebe, todo lo 
cual, aunque quebrantaba las fuerzas de la Repii- 
blica, ejercitaba extraordinariamente la elocuen- 
cia de aquellos tiempos. Juntese d esto el esplen- 
dor de las cosas que se trataban, y la grandeza 
de las causas, que ya por si misma es gran ventaja 
para la elocuencia, porque la fuerza del ingenio 
crece con el impetu de la materia, y nadie puede 
hacer un discurso magnifico y sublime, si no en- 
cuentra una causa que sea digna de tal estilo. 
Mejor es la paz que la guerra, pero con todo eso 
muchos mds combatientes esforzados ha produ- 
cido la guerra que la paz: condici6n muy seme- 
jante es la de la oratoria.i 

Con la exposicidn de este admirable didlogo, 
que firmemente tenemos por obra del preceptista 
de Calahorra, podrfamos dar por terminado el 
cuadro de las ideas literarias entre los espanoles 
de la Roma de los Cesares, si no nos pareciera 
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conveniente iavestigar hasta qu6 punto los e)eai- 
plos 7 las ideas de los ret6ricos influyea ea el 
arte hispano-romano de aquella fecha. Pero 
^qui^n no ve claro en el genio hirviente y tumul- 
tuoso, d la vez que pesimista y sombrfo, de Luca- 
no; en aquella epopeya tan rica de color, y al mis- 
mo tiempo tan abstracta y tan triste , en aquel 
poema sin Dioses ni ciudad romana, pero henchi* 
do de moralidades y presentimientos, y alumbra- 
do de vez en cuando por la misteriosa luz de las 
supersticiones drufdicasy orientates; en aquella 
entonaci6n solemne y enfdtica, el rechazo del im- 
perativo categ6rico de Seneca aplicado i la poe* 
sia, para levaatarla con empuje extraordinarlo y 
darle la iinica vitalidad que entonces podia tener; 
aunque luchando con los resabios de escuela, 
que obligan d ser falso al poeta hasta en la ex- 
presi6n de lo verdadero? qui6n no ve en la 
ligereza calculada de Marcial, perpetuo adulador 
de su siglo, la dltima y menos equfvoca sehal de 
postraci6n literaria? Todas las literaturas deca- 
dentes se parecen en esto de no tomar el arte por 
lo serio. ^Que estetica profesaba Marcial? Fdciles 
sacarla del inmenso fdrrago de sus epigramas 
(tantas veces elegantes y donosos), donde se ha- 
bla de todo, y tambien algo de arte y de moral 
artfstica. Cuando se hacia cargo al poeta por la 
licencia de sus epigramas, respondfa : c Asi escri- 
bi6 Catulo, asi Pedon, asf Getulio, asf todos los 

autores que se leen Los epigramas se escriben 

para los que asisten d los juegos de Flora. No en* 
tre Cat6n en nuestro teatro, si no quiere escan- 
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dalizarse ; pero una vez entrado , quedese en 
61*. tPor lo demds , <;quien hace caso de ver- 
»sos, aunque sean lascivos, si la vida del poeta es 
»buena?» 

Itmocuos censura potest permUtere lusus y 
Lasciva est nobis pagina, vUa proba est, 

(Lib. 1, ep. 6.) 

Pertrechado con la amplfsima licencia, que, en 
virtud de estos priacipios, se otorgaba d si mis- 
mo no hay inclinaci6i;i perversa de la naturale- 
za huraana cafda, no hay bestialidad de la carne, 
que el poeta bilbilitano no haya convertido en 
materia de chistes, sin intencidn de justificarlas, 
es verdad, sin hermosearlas tampoco, pero con la 
malsana curiosidad de quien reune piezas raras 
para un museo secreto. En esta exhibici6n de tor- 
pezas, en este inmenso peri6dico sati'rico, 6 dl- 
bum de caricaturas de la Roma de Domiciano^ 
en esta inagotable cr6nica escandalosa, recogida 
al pasar en el foro, en el baho , se desbordan el 
ingenio y la agudeza : s61o una cosa se echa de 
menos ; el respeto del poeta A si mismo, i su arte 
y d la posteridad. Es casi siempre un arte de pa- 

* Epigrammata illis scribuniur qui solent spectare Floralia.. . . 
Now intret Cato tbeairum nostrum, aut, si intraverii, spectet. 

(Ep. 30, lib. X.) 

* Lex est canninibus data jocosis j 

Ue possintf nisi pruriant, jwuare, 

(Lib. I, ep. 36.) 

-VIII- 17 
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r^sito, arte de spdrtula , aunque refinado e iage- 
niosfsimo. Marcial no trabaja para la gloria: 

Cineri gloria sera venii, 

(Lib. XXVI.) 

Sabeque vive en tiempo est^ril para la poe- 
sia (Lib. I, ep. 108), y atribuye, con criterio de 
hambriento, esta decadencia de las letras d la 
fiEilta de protecci6n : 

Accipe divitias, et vatum maximus esio. 

(Lib. viii, ep, 56.) 

Para obtener, si no divitias j d lo menos mode- 
rada granjerfa, honores de caballero romano , y 
alguna invitaci6n d cenar, el poeta ha encontra- 
do en la lujuria una mina inagotable : 

At mea^ luxuria,pagina nulla vacat, 

(Ep. 69, lib. III.) 

Su musa , tras el vino y las rosas , depone el 
pudor (Ep. 68, lib. iii). A falta de otro merito, 
tendrdn sus versos el de la verdad hist6rica. Co- 
noce que es el iinico poeta sincero, el iinico poe- 
ta contempordneo (digdtnoslo asi) de la edad en 
que vive. Quizd era su poesfa la unica posible 
entonces ; de aqui su popularidad : 

Teritur ticster uhique liber. 

(Lib. vin, cp, 3.) 

Por eso trata con tanto desden d los poetas 
graves y severos, autores de epopeyas y tragedias 
de gabinete. ^1, poeta del dia, copiard con exac- 
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titud fotogrdfica lo que sus ojos ven, y coadimen- 
tard con romana sal sus libelos , para que Roma 
reconozca su propio retrato : 

At tu Romano lepidos sale tinge libellos , 
Agnoscat mora vita Ugatque suos. 

Esta verdad humana , no universal y profun- 
da, sino hist6rica y relativa, del lugar y del mo- 
mento, es la iinica ley del arte de Marcial. 6l 
sabe que los grandes tiempos de la musa epica y 
trdigica han pasado; y burMndose de los ret6ricos 
que traen la miserable pretensi6n de rehacer el 
Edipo 6 el Tiestes , se proclama abiertamente 
realista: 

Qtd legis Oedipodam , caUgantemcpu TbyestaHf 
Hoc lege, quod possit dicere vita: meum est. 

No pintard Centauros , Arpias ni G6rgonas; 
todas sus pdginas tendrdn sabor de humanidad: 

Homintm pagina nostra sapit, 

(Ep. 4., lib. X.) 

En suma : la doctrina de Marcial es antitradi- 
cionalista, revolucionaria y (si tal palabra vale 
dentro del arte antiguo ) romdntica , como que 
llega d burlarse de los grandes mitos consagrados 
ya por la poesia : Edipo, Scila, el robo de Hylas^ 
Hermafrodito , Atis.... Todo esto lo encuentra 
viejo, ininteligible y agotado : 

.... Quid msimonstra legu? 
Quid tibi domaior proderit Endymion ? 
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No entiende de mds arte que el de retener el 
rasgo fugaz de costumbres: 

Ars tUinam mora animumque effingere possU. 

(Ep. 32, lib. X.) 

En Marcial, ingeaio elegante , culto , urbano, 
capaz de extraordinarias delicadezas artisticas, y 
emulo i veces de Horacio en la sobriedad , la 
corrupcidn no estd en el estilo ni en la lengua; 
esti mds alia, en la esencia misma de su poesfa, 
atada al suelo por la frivolidad y el abandono. 
Marcial es susceptible de entusiasmo por todo lo 
grande y bello : ha execrado en dos versos, que 
no perecerdn , al asesino de Lucano. Gultivador 
exquisito de la pureza de la forma, se subleva 
contra el mal gusto, llama difficiles nugas y stul* 
tus labor ineptiarum d los versos retr6grados y 
circulares, y guarda los mis agudos dardos de su 
aljaba para los poetas aquejados de la comezdn 
de las lecturas publicas. (Lib. iii, ep. 44.) 

In ibemutsfugio, sanas ad aurem, 

Ama y siente la naturaleza como muy pocos 
antiguos : las fuentes vivas y la hierba ruda (11- 
bro II, ep. 90), la viva y no Idnguida quietud del 
mary los rosales de Pesto dos veces floridos en 
el ahOy la dvida piel que embebe por todos sus po^ 
ros el calor del sol, las ecudreas ondas del espUn- 
dido Anxur (lib. x, ep. 5i), el arduo monte de la 
^strecha Bilbilis, y las aguas del Jaldn que dan 
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tan recio temple d las espadas , tienen en sus ver- 
sos un hechizo casi virgiliano. Su sincero hispa- 
nismOy el sentimiento de raza, y el amor mezcla- 
do de orgullo con que habl6 siempre de su patria 
celtibera y del municipio que el iba d hacer glo- 
rioso; la delicada galanterfa, enteramente mo- 
derna, de algunos epigramas A Marcela, y de 
aquel otro madrigal insuperable, d Pola : 

j4 te vexatas malo tentre rosas; 

aquella indole de poeta , tan sencilla y tan can- 
dorosa en el fondo, como Plinio el Joven reco- 
noci6 (nec candoris minus); cierta honradez na- 
tiva, y serenidad y templanza en los deseos, son 
parte, sin duda, no para absolver d Marcial, sino 
para mirar con menos enojo aquella secci6n de- 
masiado voluminosa de sus obras , donde su des- 
compuesta musa hizo resonar con tanta algazara 
las castahuelas tartesfacas : 

Et Tartessiaca concrepat aera manu. 

(Lib. XI, ep. 16.) 

jLdstima de poeta *! A lo menos, no le falt6 
nunca la mica saliSy ni la gota de amarga hiel, 
ni, en sus momentos mds felices, la morbidez y 
gracia del estilo. Es natural que, al compararse 
con Valerio Flaco, 6 con Silio Itdlico, 6 con Es- 
tacio, 6 con los demds llamados poetas epicos de 

* Cito siempre a Marcial, por la edici6n Biponttna. 
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acciones de Cristo, que dan eterna vida ? Quizi 
estas paginas me salvardn del fuego eterno, cuan- 
do descienda el Sumo Juez ea coruscante nube.... 
Asista d mis versos el Espiritu Santo, rieguelos 
con las puras aguas del Jorddn, y concedame de- 
cir cosas dignas de Cristo : 

Immortale nihil mundi compage tenetur^ 
Non orbis , non regna hominum , non aurea Romae , 
Non mare, non tellus, non ignea sydera coeli. 



Sed taqien innumeros homines sublimia facta , 
Et virtutis honos in tempora longa frequentant ; 
Accumulant quorum famam laudesque poetae. 
Hos ceisi tantum Smyrnae de fonte fluentes , 
IIIos Minciadae celebrat dulcedo Maronis , 
Nec minor ipsorum decurrit gloria vatum , 
Quae manet aeternae similis , dum secla volabunt. 



Quod si tarn longam meruerunt carmina famam , 
Quae veterum gestis hominum mendacia nectunt^ 
Nobis certa fides, aeterna in secula laudis 
Immortale decus tribuet, meritumque rependet. 
Nam mihi carmen erunt Christi vitalia gesta , 

hoc etenim forsan me subtrahet igni , 

Tunc cum flammivoma descendet nube coruscans 
ludex altithroni genitoris gloria Christus. 
Ergo, age : sanctificus adsit mihi carminis auctor 
Spiritus , et puro mentem riget amne canentis 
Dulcis Jordanis ^ ut Christo digna loquamur *. 

Juvenco escribfa hacia el ano 33o de la Era 

* C. Vetii Aquilini luvenct Historiae Evangelicae , libri iv; 
tjusdemque carmina dubia aut supposititia ad mss. cod, yaticanos, 
aliosqw recens. Faustinus Arevalus. Romae, 1792. 
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cristiana. Poco mds de doce anos despu^s, un 
Papa, tambien espanol^Saa Ddmaso, daba nuevo 
impulso al arte cristiano, mandando cantar el 
Salterio en las horas candnicas , y enriqueciendo 
coQ mirmoles e inscripcioaes las Catacumbas. 
fil fue el primero en celebrar en forma artfstica 
los triunfos de los confesores y de los mdrtires, 
abriendo el camino d la gran poesfa de Pruden- 
cio. Por el empez6 d correr, lenta y callada, en 
la Iglesia la vena de la poesia hebraica : 

Nunc Damasi monitis aures praebete benignas : 
Sordibus depositis purgant penetralia cordis.... 
Prophctam Christi sanctum cognoscere debes. 

Quisque sitit, veniat cupiens haurire fluenta , 
Invenient latices, servant qui dulcia mella 

Recordare, s61o de pasada, que Prudencio con- 
tra Simmaco (lib. ii, v. 45 y sig.), despu^s de ha- 
ber dado una interpretaci6n casi evheraerista d 
la mitologfa, atribuye no escasa influencia al 
arte y d la poesia clasica en los progresos idold- 
tricos : 

Sic unum sectantur iter, et inania rerum 
Somnia concipiunt et Homerus et acer Apelles, 

Y quizd no serd aventurado creer que el gnosti- 
cismo de los priscilianistas , identico en algun 
modo con el neo-platonismo , contribuy6 d man- 

1 Las obras de San Damaso pueden verse en el tomo xui 
de la Patrologia de Migne. 
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deleite y rccreacidn, ya para mostrar la nature - 
leza de las cosas , ya para interpretar y describir 
las costumbres huoianas En todo discurso 6 fic- 
ci6a poetica debe atenderse A la materia, al lugar, 
al tiempo y d la persona, no mezclando lo profane 
con lo religioso, ni lo inverecundo con lo casto, 
ni lo leve con lo grave, ni lo lascivo con lo serio, 
ni lo ridiculo con lo triste 

Poco mds hay que notar en este breve com- 
pendio de la tecnica de los ret6ricos antiguos. Al 
hablar de la ethopeiay 6 pintura moral de un per- 
sonaje, San Isidoro nos enseha que debemos aco- 
modar los afectos a la edad, al estudio, d la for- 
tune, a la alegria 6 tristeza^ al sexo, etc. Asf, por 
ejemplo, cuando introduzcamos la persona de un 
pirata; seran sus discursos audaces, temerarios, 
abruptos; y de igual modo diferiran entre si los de 
una mujer, un adolescente, un viejo, un soldado, 
un general, un pardsito, un rustico y un fil6sofo 

^ Lib. I. Fabulas poetae a fando nominaverunt quia non 
sunt resfactae^ sed tanlum loquendo Jictae,.., ut imago quaedam 
vitae bominum noscereiur.... Fabulas poetae quasdam delectandi 
^ausa finxerurU, quasdam ad naturam rerum, quasdam ad mores 
>bominum inter pretandi. 
« Lib. II, cap. XVI. 

» Lib. II, cap. xw, De etbopeia. « Etbopeiam vero illam VO' 
4:amus in qua bominis personam fingimus; pro exprimendis affedi- 
bus aetaiis, studii, forfunae, laetitiae, sexus, moeroris, audaciae. 
Nam cum pirates persona suscipUur^ audax, iemeraria, abrupta 
€rit oratio: cum feminae sermo simulatur, sexui convenire debet 
oratio '.jam vero adolesceniis et senis et miliiis, et imperaioris, et 
parasiti, et rtutici, et pbilosopbi, diversa ratio gerenda est.Jn 
quo genere dictionis Ulti sunt maxime cogitanda; quit loquaiur et 
apud quem et de quo, et ubi et quo tempore, quid egerit, quid 
a^urus sitaut quid patipossit, si haecconsulta neglexerit.» 
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Entre las obras perdidas que San Isidore apro- 
vech6 para su trabajo compilatorio, figuraban 
en preferente lugar las de Varron, de quien ya 
directaraente, ya por mano de Casiodoro (segun 
conjeturamos), hay muchos extractos en estos li- 
bros primeros de gramatica y retorica: de alli 
tom6 el Metropolitano hispalense la celebre 
comparaci6n de la dialectica y de la ret6rica con 
la mano abierta 6 cerrada; comparaci6n que ge-* 
neralmente se atribuye al patriarca de los es- 
toicos *. 

En cuanto i la distinci6n de los conceptos del 
arte y de la ciencia, San Isidoro propende, como 
Seneca, y como es tradici6n desde antiguo en la 
ciencia espanola , d la conciliaci6n plat6nicoaris- 
totelica, 6 mas bien a la interpretacidn plat6nica 
de las palabras de Arist6teles. Da, pues, por ca- 
rdcter de la ciencia lo universal y necesario (quae 
aliter evenire non possunt), y por materia del arte 
lo contingente (quae aliter se habere possuntj, lo 
verosimil y lo opinable ^ .^Quando aliquid verisi- 

* Lib. II, cap. xxni: De differentia diale^icae et rbetoricae. 
«Diale^icam vera et rbetoricam Varro in IX disciplinarum U- 
bris tali similitudine definivit : Dialectica et rbetorica est quod in 
manu bominis pugnus adstri&us et palma distensa, ilia verba 
contrabens, ista disiendens. Dialectica siquidem ad disserendas 
res acutior, rbetorica ad ilia quae nititur docenda facundior. lUa 
ad scbolas nonnumquam venit, ista jugiter procedit in fortm. lUa 
requirit rarissimos studiosos, baec frequenter et populos,» 

* Cap. 1, lib. I. Inter artem et disciplinam Plato et Aristoteles 
differentiam esse voluerunt, etc. etc. Todo cste capitulo parcce 
tornado dc Casiodoro. Vid. cl estudio de Dressel De Isidori orp- 
ginum fontibus (Revista di Filologia, 1873, meses dc Octubre a 
Diciembrc). 
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mile atque opinabile tractatur, notnen artishabet.^ 
En general , el tratado de Ret6rica no es eii 
San Isidoro mis que un breve y seco epitome de 
Quintiliano. Mds curiosidad ofrecen los capftulos 
relativos i la poesfa, para los cuales ha bebido el 
Santo en fusntes que hoy no tenemos, v. gr., en 
el libro de los Praia de Suetonio. De el ha to- 
rnado un curiosfsimo pasaje sob re el origen semi- 
divino de la poesfa, consagrada en las sociedades 
primitivas & las alabanzas de los dioses, y consi- 
derada como una parte del culto Tiene por t^r- 
mino la poesfa la creaci6n de cierta forma (for- 
ma quaedam efficitur) llamada poema , y poetas 
sus artifices, que tambien se llaman vates , por 
la fuerza de su ingenio (a vi mentis , segun Va- 
rr6n), y porque pronuncian ordculos y vaticinios, 
como arrebatados de cierto furor sagrado (Ve- 
sania). 

San Isidoro, tan plat6nico en esto, y tan pla- 
t6nico y tan aristotelico juntamente en dar por 

* Lib. VIII, cap. vii. De Poetis. «Poetae unde sint di^i, sic 
ait Tranquillus : <cCum primum homines, exuta feritate, ratio- 
nem vitae habere coepissent, seque ac Deos suos nosse, cuUum mo- 
dicum ac sermonem necessarium commenti sibi, utriusque magtufi- 
centiam ad reUigionem Deoruin suorum excogiiaverunt. Igitur ut 
templa illis domibus pulcbriora, et simulacbra corporibus ampliora 
faciebant, ita eloquio, etiam quasi augusiiore, honor andos putavfi- 
runt, laudesque eorunty et verbis illustribus et jucundioribus nume^ 
ris extulerunt.n 

Es curiosala etimologta que San Isidoro da al nombre musas, 
en el mismo sentido que el verbo trobar de la Edad Media: 
«Musac autem dzh xou ^Q)30ai,» id est <ui quaereHdo»^ quod per 
eas, sicut antiqui volueruni, vis carminmn etvods modulatioquae- 
reretur. (Lib. in, cap. xv.) 
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campo de la poesia la iniitaci6Q de lo universal 
por medio de oblicuasfigurasy con cierto decora , 
Uega por este camino hasta negar ^ Lucano el tf- 
tulo de poeta, tporque parece que compuso histo* 
riay no poema,* Y hasta cuaado define la come- 
dia y la tragedia tespejo 6 imagen de la verdad (ad 
veritatis imaginem fictaejy se apresura d declarar 
que entiende esta iniitaci6n en sentido idealism, 
por dondela sdtira y la comedia vienen d ser repre- 
sentaci6n y censura de lo general 6 universal de 
los vicios y defectos humanos (generaliter vitia 
carpuntur.,,, universorum delicta corripiuntJL.9. 
prerogativa del artista est^, segun San IsidorOi 
en convertir lo que realmente fue, en otra espe^ 
cie 6 forma nueva f ea quae vere gesta sunt , in 
alias species.,,, conversa transduce^ 

Las tradicionales definiciones de la comedia y 
de la tragedia toman en San Isidoro un caricter 
arqueol6gicOy como de cosa ya pasada y que el 
autor s6lo conocfa por los libros *. Poetas jtrd- 
gicos son los que cantaban en luctuosos versos, 
ante el publico espectador, las antiguas hazanas 
y los crimenes de los reyes. Poetas c6micos los 
que expresan con las palabras y con el gesto las 
acciones de hombres privados, y los estupros de 
las Vfrgenes, y los amores de las meretrices. 

En San Isidoro reviven (quizd de un modo eru- 
dito , porque nunca hemos de olvidar que su li- 
bro es una colecci6n de extractos ) las acerbas 
execraciones de Tertuliano y de San Cipriano 

* Lib. vin, cap. vii. 
« Lib. XVIII, cap. xlv. 
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contra los espectdculos del paganismo, que consi- 
dera obra diabolica: f ^Que relaci6a puede tener 
el cristiano con la insania de los juegoscircenses, 
6 con la deshonestidad del teatro, 6 con la cruel- 
dad del anfiteatro, 6 con la atrocidad de la arena, 
6 con la lujuria de los juegos? De Dios reniega 
quien a tales espectdculos asiste, y como preva- 
ricador de la fe cristiana, vuelve d apetecer lo 
que renunci6 en las aguas bautismales , y A ha- 
cerse esclavo del demonio y de sus vanidades y 
pompas *. 

La doctrina de San Isidoro no tiene, en gene- 
ral, valor propio, sino el de los originales, donde 
el autor ha espigado para su obra inmensa. Asi, 
V. gr., sabiendo que los Morales y las demds 
obras de San Gregorio el Magno (que constituye- 
ron uno de los princi pales ele memos de educa- 
ci6n en la Espana visigoda), han sido la base de 
la suma teol6gica que San Isidoro llamo.libro de 
las SentenciaSy no admira encontrar en el, trans- 
crita casi d la letra, una, vehemente diatriba de 
aquel Papa contra los libros gentiles, de cuyas 
sentencias y noticias habia sido tejida, no obstan- 
te, la compilaci6n de las Etimologias *. San Isi- 
doro, 6 sea San Gregorio el Magno por boca su- 

* Lib. XVIII, cap. lix. «Haec quippe spectacula crudelitatis 
et inspeciio vanitatum non solum bominum vUiis sed de daemonum 
Jussis instituia sunt.» 

* Lib. HI, cap. xiii. Sententiarum, EI m^todo de enseoanza 
teol6gica por sentencias ( primera sistematizaci6n de la Escolas- 
tica), se debecasi del todo a los Padres Espanoles (San Isidoro, 
San Julian, Taj6n, etc.), y es una de las mayores glorias de la 
Ilamada escuela de Sevilla. 
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ya, aconseja d los cristianos cno leer las ficciones 
de los poetas, para que con el atractivo de la fd- 
bula no se mueva el dnimo d liviandad. Porque, 
no s61o se hace sacrificio d los demonios ofre- 
ciendo incienso (anade), sino tambien oyendo 
gustosamente los decires que ellos inspiran. Hay 
quien desprecia las Sagradas Escrituras por lo 
humilde de su elocuci6n, y prefiere deleitarse en 
las obras de los gentiles, cuyo estilo elegante en- 
ganosamente atrae. ^Pero de que sirve adelan- 
tar en las doctrinas mundanas, y olvidar las 
divinas, seguir caducas ficciones y hastiarse de 
los celestes misterios ? Las palabras de los gen- 
tiles exteriormente brillan por la elocuencia; pero 
interiormente estdn vacfas de virtud y sabidu- 
ria. Las palabras de los sagrados libros, aun- 
que exteriormente desalinadas , brillan con la 
interna luz de la sabiduria. La ensenanza di- 
vina tiene fulgor de sabidurfa y de verdad, en- 
cerrado bajo tosca envoltura. En humilde esti- 
lo se compusieron los libros santos, para que 
no la elegancia de los vocablos, sino la mani- 
fe$taci6n del Espiritu, Uevase d los hombres d 
la verdad. (I Corinth., 11, 4.) Porque si hubiesen 
sido tejidos con agudeza dial^ctica 6 exornados 
con las flores de la retdrica, no habria parecido 
que la fe de Cristo se fundaba en la virtud de 
Dios, sino en los argumentos de la elocuencia 
humana.... Toda la doctrina del siglo, resonante 
en palabras espumosas y turgidas, queda vencida 
por la doctrina sencilla y humilde de Cristo, 
porque Dios hijo necia la sabiduria de este muft" 

-VIII- i8 
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do. A los fastidiosos y locuaces pareceles indigna 
la sencillez de las Sagradas Escrituras, compara- 
da con la elocuencia de los gentiles. Pero si con 
dnimo hutnilde considerasen los misterios, ad- 
vertirfan cuin excelsas son las cosas que despre* 
cian. En la lecci6n no hemos de amar las pala« 
bras, sino la verdad, porque muchas veces es 
veridica la sencillez, y compuesta y adornada la 
falsedad, que atrae al hombre con el cebo de los 
errores, y le enreda en dulces lazos con el orna- 
mento de las palabras. No hace otra cosa el amor 
de la mundana sabidurfa sino engreir al horn* 
bre, y cuanto mayor fuere su literatura, tanto 
mis creceri la arrogancia de su dnimo. Por eso 
se canta en los Salmos : Quoniam non cognavi 
litteraturam^ introibo in potentias Domini (Sal- 
mo LxXy i3). HuyamoSy pues, de los afeites del 
arte gramatical, porque engendra en los hombres 
perniciosa altivez. Con todo eso, peores son los 
herejes que los gramdticos, porque los pr^meros 
propinan d los hombres el jugo letal, al paso 
que la doctrina de los segundos puede aprove- 
char para la vida humana, siempre que se apli- 
que d rectos usos.» 

A este pasaje, que hubiera regocijado al abate 
Gaume, y que, entendido en terminos litera- 
les, llevarfa consigo la absoluta condenaci6n, 
no ya del arte antiguo, sino de todo arte, pldce- 
me oponer esta otra sentencia de San Isidoro en 
sus Cuestiones sobre el Exodo Es, por decirlo 

* Cap. XVI. 
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asi, la sfntesis de la famosa homilfa de San Ba- 
silio sobre la utilidad que puede sacarse de los 
antiguos: t^Que prefiguraron los israelitas al lle- 
varse el oro y la plata, y las vestiduras de los 
egipcios, sino el estudio que hemos de poner en 
las obras de los gentiles y la utilidad que pode- 
mos sacar de ellas ?» 

Como la ciencia de San Isidore es compilato- 
ria, y, por decirlo asi, de detritus y de residuos, 
no es diffcil encontrar proposiciones contrarias 
(como que proceden de diversas fuentes), en el 
ciimulo de apuntes que iba recogiendo en sus 
nutnerosas lecturas. La doctrina de la belleza 
que expone en el primer libro de las Sentencias 
estd tomada casi literalmente de San Agustin. 
Ensehanos, pues, San Isidoro *, que por la belleza 
de las criaturas ascendemos al conocimiento de 
la belleza del Criador, rastreando por lo corp6reo 
lo incorpdreo, y por lo pequeno lo grande, y por 
io visible lo invisible^ aunque la hermosura de 
las cosas creadas no tenga paridad con la de su 

1 Sentent,^ lib. \, cap. iv. Quod ex creaturae pulcbritudine 
agnoscatttr Creator, cap. viii. De Mundo, cap. xii. De anima. Es 
doctrina de San Agustin, lib. 11, cap. vii. De libera arbitrio, j 
de San Gregorio el Magno, lib. xxvi, cap. viii de sus Morales. 
Trascribo las mismas palabras de San Isidoro, que compendia 
con su genial lucidez esta doctrina: «Ex pulcbritudine circump- 
scriptae creaturae, pulcbritudinem suamquae circumscribi nequii, 
facit Deus intelligi, ut ipsis vestigiis reveriatur bomo ad Deum^ 
quibus aversus est, ut qui per amorem pulchritudinis creaturae, a 
Creatoris forma se abstulit, rursum per creaturae decorem ad 
creatoris reveriatur pulcbrUudinem,» 
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Hacedor, sino que pertenece a una inferior y su- 
bordinada especie de bien (ex quadam subdita 
et areata specie bonij. Asf como el arte redunda 
en gloria del artifice, asf el Creador es glorificado 
por sus criaturas, y la misma condici6n de sus 
obras manifiesta su excelencia. Por la belleza 
circunscrita de la criatura nos da Dios A enten- 
der su belleza que no puede circunscribirse, para 
que vuelva el hombre d Dios por los mismos 
vestigios por donde se apart6 de el, de tal suerte, 
que d quien por amor d la belleza de la criatura 
se apart6 de la forma del Creador, le sirva la 
misma hermosura terrenal para elevarse de nue- 
vo d la hermosura dlvina.» 

San Isidoro distingue con extraordinaria cla- 
ridad lo util y lo bello (pulchrum — a/7/f/m^,dando 
por nota especffica de la belleza el ser para si 
misma (sibimet)^ es decir, el tener su finalidad 
propia e intrfnseca, y no tenerla fuera de sf, como 
lo ixxW S que implica siempre relaci6n d otra cosa. 

En el lib. x de las EtimologiaSy que viene d ser 
un vocabulario, San Isidoro ha definido dos ter- 
minos de est^tica, el bonus y el pulchery que para 
el son identicos, puesto que supone que la pala- 

1 Decor, elementunt omnium, in ptdcbro et apto consistii, sed 
pidcbrum est quod se4psum est pulcbrum, ut homo ex anima et 
membris omnibus constans. Aptum vero est, ui vestimentum et 
victus. Ideoque bominem diet pulcbrum ad se, quia nan vestimento 
et vidui est bomo necessarius, sed ista bomini: idea avtem ilia 
apta, quia non sibi, sicut bomo, pulcbra, autad se out ad aliud, id 
est, ad bominem accommodata, non sibimd necessaria. (Sent., li- 
bro I, cap. viii.) 
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bra bueno fud en su origea siQ6aimo de hermo- 
sura corporal (venustasj, y que luego per trasla- 
ci6n se aplic6 d la virtud, que es la hermosura 
del alma. De hermosura corp6rea seuala seis dis- 
tintos grados, que declara con versos de Virgilio: 
belleza del semblante, delos cabellos, de los ojos, 
del color, de las Ifaeas y de la estatura. 

No me atrevo a afirmar que pertenezcan d 
San Isidoro, ni siquiera d la escuela espanola, los 
dfsticosy por otra parte no inelegantes, que se su- 
pone que el Metropolitano hispalense puso en las 
thecae 6 cajas que guardaban sus libros. Desde 
luego, estos versos no tiguran en el catdlogo de San 
Braulio. Pero scan de quien fueren, son muestra 
curiosa y antigua de crftica llteraria, y predomina 
en ellos el sentido que pudi^ramos llamar gre- 
gorianOf de excluir y proscribir el arte antiguo: 

Desine ^tilibus, ergo, inservire poetis 



Has, rogo, mente tua, Juvenis, mandare memento : 
CarUica sunt nimium falsi baec meliora Marottk : 
Auribtu HU tuts male frivola falsa sonabit *. 

El espiritu y la tradici6n del saber de San 
Isidoro , persistc en todos los Padres cesaraugus- 
tanos y toledanos, que siguen las huellas de la 
muy Impropiamente llamada escuela de Sevilla. 
Taj6n ordena, como el , en suma teol6gica, algo 

< Apeaas es necesario advertir que para San Isidoro sigo 
constantemente la edicidn del P. Ar^valo (Roma, 1797-1805). 
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mis extensa y met6dica que los libros de las 
Sentencias^ las joyas esparcidas en San Gregorio 
el Magno, San Agustm y otros Padres. Y lo mis- 
mo San Ildefonso, bajo cuya pluma encontramos 
el primer monumento literario, exclusivameate 
consagrado entre nosotros i la devoci6n de Nues- 
tra Senora : el libro De perpetua virginitatej don- 
de esti compendiada en breves frases, y sin que 
el autor se lo propusiera, la excelencia estetica 
del tipo de la Virgen Madre *. 

De la escuela isidoriana trasplantada gloriosa- 
mente i las Galias en tiempo de la dominaci6n 
carolingia, fue principal ornamento el espanol 
Teodulfo, obispo de Orleans, el primero, si no el 
unico, poeta de la corte de Carlomagno. Pero 
Teodulfo se distingue entre todos los isidorianos, 
aun comprendido el maestro, por su amor dla an- 
tigUedad cldsica. Virgilio y Ovidio, con el co- 
mentador y gramdtico Donato, hacfan sus deli- 
cias, y hasta salvaba los pasajes escabrosos con 
la teorfa aleg6rica y del sentido esoterico, con- 
siderando la poesfa como una /ermosa cobertura 
que encubre utiles verdades : idea tantas veces 
reproducida en la Edad Media, y que puede con- 
siderarse como una de las bases de la poetica de 
entonces : 

In quorum dictis, quanquatn sint frwola muUa, 
Plurima sub falso tegminevera latent. 



< Non matrem virginitatis deserit «decus», turn virginem nm- 
temus impedU partus : at virginem noHUtat fodus, et matrem 
babet pudor virgitieus. 
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Asi en el Carmen I del libro iv ' hace la expo- 
sici6n aleg6rica de los atributos del amor. En 
otra poesia consagrada d las alabanzas de las ar- 
tcs liberales * sigue al pie de la letra la ensenanza 
delas Etimologias. Pero no hay composici6n suya 
mds importante para nuestro prop6sito que el 
Carmen III del libro iv, que contiene la descrip- 
ci6n enteramente cldsica, y para aquella edad muy 
elegante, de una estatua de la Tierra, que eldocto 
Obispo aurelianense habfa mandado labrar d ig- 
noradoescultor, ddndoleel asunto de ella. Repre- 
sentaba una mujer amamantando un nino, y He- 
vando en la mano una cesta llena de flores; en 
la cabeza, una torre;enla mano, una Have, c(m- 
balos y armas. A sus pies, humillados, gallos, 
bueyes y leones. Cerca de ella, un gran carro 
de ruedas circulares. Teodulfo va explicando la 
significaci6n aleg6rica de todos estos atributos, 
y la composici6n no parece mero juego de inge- 
nio, sino descripci6n de un objeto artistico que 
tuvo existencia, d lo menos en proyecto, el cual 
basta para marcar en Teodulfo una inclinaci6n 
muy decidida d otro arte de cardcter mds cldsico 
que el latino bizantino dominante en Espana. 

' Cito por la ed. de Sirmond. {Opera VarU, tomo 11.) 
s Es el Carmen II del libro iv. 
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CAPfTULO III. 



DE LAS IDEAS EST6tICAS ENTRE LOS iRABES Y JUDfoS 
ESPANOLES. — LOS NEO-PLAt6nICOS : AVEMPACE, TO- 
fAiL, BEN-GABIROL. — LOS PSRlPAT^TICOS : AVE- 
ROES. — SU COMENTARIO A LA f RET6rICA» Y A LA 

cpo£tica» DE arist6teles. 




A doctrina de los fil6sofos drabes , espe* 
cialmeatede Avempace y deTofdil, sobre 
;la conjuncidn del entendimiento agente 
con el alma , cotno fin 6 perfecci6n de la existen- 
cia, pudo haber sido basede una doctrina est^ti- 
ca; pero lo cierto es que apenas quedan rastrosde 
ella. El sentido neo-platdnico predomina en esta 
especulaci6n , por mds que la mayor parte de los 
peripateticos drabes sean en otras cuestiones no« 
minalistas , al rev^s de ciertos motaifales 6 disi- 
dentes, que profesan una especie de conceptua- 
lismo, y admiten^ como seres en potencia 6 en 
condici6n , ni existentes , ni no existentes, ciertos 
tipos universales de las cosas creadas. Lo mismo 
decian de los atributos divinos, que ni son de la 
esencia de Dios ^ ni algo fuera de su esencia, sino 
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una mera posibilidad. Los fil6sofos contemplati- 
voSy denomiaados tacnbiea filosofos orientales^ 
son mds realistas y mds prdximos d la escueia 
alejandrina. De ellos esTofail, y tambiensu maes- 
tro Avempace. El unico medio , en Ave mpace, 
para llegar d la uni6a con el intelecto agente, es 
la especulaci6n racional , la ciencia y el desarro- 
llo de las facultades intelectuales. Viene d ser, 
pues, la doctrina de estosdos fil6sofos una especie 
de intelectualismo mistico , 6 de misticismo ra- 
cionalista , si no parece violenta la uni6n de estas 
palabras. Racionalismo por el procedimiento, y 
misticismo por el termino. La doctrina del zara- 
gozano Avempace ^ esti contenida principalmen- 
te en El Regimen del Solitario , libro no conoci- 
do hoy en su original , sino en un extenso andli- 
sis del judfo Moises de Narbona, comentador de 
la novela de Tofdil. Es El Regimen del Solitario 
una especie de republica ideal y ut6pica , al modo 
de la de Plat6n. Parte su autor de este principio: 
cEs necesario que haya siempre algun fil6sofo 
en la especie humana.» Este fil6sofo es el Solita- 
rio, que> aunque vive en el mundo, es ciudadano 
de una republica mejor y mds perfecta. Los So- 
ffcs de Persia le llaman peregrino, 

Cuenta Avempace las artes entre las funciones 
verdaderamente humanas y reflexivas , que de- 

* Vid . Melanges de pbilosopbie j'uive et arabe, . par S. Munk, 
membre de VlustUut. Paris , Franck, 1859. 

Avempace, Ilamado tambi^n Beit^Sayeg (el bijo del orificej^ na- 
ci6 en Zaragoza a fines del siglo xi. Es el primer fiI6sofb impor- 
tante entre los 4rabes de Espana. 
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peadea del libre albedrio con conocimiento del 
fia; acciones que, mds que humanas, han de lla- 
marse divinas, porque no dependen del alma ani- 
mal. Para entender esto, ha de saberse que Avem- 
pace, en el cap. iv del Regimen ^ divide las accio* 
nes humanas en las siguientes clases : primera, las 
que s61o tienen por objeto la forma corporal que 
perfeccionan, v. gr., comer, beber, vestirse y fa- 
bricar una habitaci6n. Segunda , las que tienden 
d formas espirituales, particulares 6 individuales, 
que se ordenan entre sf, segun el grado de exce- 
lencia de las formas que tienen por objeto, las 
cuales pueden ser, ya espirituales que residen en 
el sentido comun 6 sentido interno, v. gr., la va- 
nidad de vestirse con elegancia , ya formas espi- 
rituales que dependen de la imaginaci6n, v. gr., 
el cuidado de la armadura en dfa de com bate. 
Tercera, acciones que tienen por fin el deleite, 
V. gr., las reuniones de los amigos, los juegos, el 
trato amoroso el lujo en las habitaciones y en los 
muebles, la elocuencia y la poesia. Cuarta, accio- 
nes desinteresadas^ y en que s61o se busca la rela- 
ci6n intelectual y moral, v. gr., el estudio de la 
ciencia por ella misma, sin ventajas materiales, 
ni mds fin que el cultivo del espfritu y el perfec- 
cionamiento de la forma espiritual del hombre. 
Quinta, acciones que se enderezan d las formas 
espirituales y universales , d las formas puramen- 
te inteligibles, y ^stas son las mds perfectas de 
todas, como que se acercan ya A la suma y abso* 
luta espiritualidad que el Solitario persigue. 
Estas formas determinan los fines de las accio- 
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nes humaaaS) segua que pertenecen i la forma 
corp6rea, d la espiritual individual^ 6 d la espiri* 
tual universal, Por lo corp6reo, el iil6sofo serd 
simplemente un ser humano. Por lo espiritual, 
se realzard su condici6n. Por lo inteligible y ab- 
soluto , llegard d ser superior y divino , con tal 
que elija en cada genero de acciones las mds ele- 
vadas, y se asocie con los hombres de cada clase, 
para alcanzar la perfecci6n en las acciones que 
le son propias , y se distinga entre todos los de- 
mds por las acciones mds nobles y gloriosas. Y 
cuando llegue al fin Ultimo , cuando comprenda 
en todo el resplandor de su esencia las inteligen- 
cias simples y las sustancias separadas, serd como 
una de ellas, y podrd decirse de el con justicia, 
que es un ser absolutamente divino, porque, asf 
las cualidades imperfectas de lo corp6reo, como 
las cualidades superiores de la espiritualidad, que* 
dardn ajenas de el, y el merecerd el atributo de 
divino. Tal es la condici6n del Solitario, ciuda- 
dano de la republica perfecta. 

El que tiene sed, encuentra en si una forma 
espiritual que le hace buscar agua ; esta forma 
no corresponde d un cuerpo particular, porque 
el que tiene sed, no desea esta 6 la otra agua 
especialmente. Y por eso Galeno ha pretendido 
que el animal percibe los universaies. 

Las dos Ultimas especies de formas universaies, 
en que estdn inclufdas la elocuencia y la poesia, 
vienen d ser como un medio entre las formas es-* 
pecfiicas individuales y las formas inteligibles, 
porque, sin ser formas sensibles, tampoco son en- 
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teramente abstractas de la materia, ni puedea Ua- 
marse en tddo rigor universales, como las formas 
puramente inteligibles. Pero aua en ellas se vis- 
lumbra el grado de espiritualismo y de inteli- 
gencia, d que ha Uegado el hombre. 

No debe el Solitario buscar estas formas espi- 
rituales por sf mismas, porque en rigor no son 
finales, y dejarian en su alma huellas sensibles 
que le impedirian llegar d la suprema bienaven- 
turanza. Esto se entiende aun de las formas inter- 
medias, entre las cuales se incluyen las artes es- 
teticas. Ningunade estas formas tiene la iinalidad 
en si misma, sino que sirven de camino para lle- 
gar & las otras. Como la forma del hombre su- 
perior ennoblece al hombre inferior y vice versa, 
el Solitario debe aislarse de los hombres hylicos 
6 materiales, y unirse con los que aspiran d las 
formas inteligibles , si es que los encuentra, y 
si no, perfecciondndose d sf mismo y siendo co- 
mo una antorcha que alumbre d los demds. El 
fin del Solitario, son, pues, las formas inteligi- 
bles, las formas especulativas, que tienen su en- 
telequia en si mismas, las ideas de las ideas j que 
dice Munk. La mds alta de todas las ideas es el 
entendimiento adquiridOy emanaci6n del entendi^ 
miento agente, que, comunicdndose al hombre, 
le hace conocerse d si mismo : forma despojada, 
en suma, de toda materia corp6rea e hylica. 

El neo-platonismo de Avempace ha encontra- 
do una forma artistica en la originalfsima novela 
filos6fica del guadijeno Abubeker (Tofail), de- 
signada por muchos con el nombre de Robinsdn 
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metafisico^ y cuyo verdadero tftulo es Hay-ben- 
Jokdam (El vivo hijo del vigilante V« No hay 
obra mis origiaal y profunda en toda la literatu- 
ra ardbiga. Es mds : pocas concepciones del inge- 
nio humano tienen un valor tan sintetico y pro- 
fundo. Es, por decirlo asf, una fantasia psicol6- 
gica, un discurso sobre el m^todo desarrolla'do en 
forma poetica. El solitario Hay, nacido en una 
isla desierta, amamantado por una gacela, y en- 
tregado luego a sus propias fuerzas, sin trato ni 
comunicaci6n con racionales, va educdndose d si 
mismo (de donde viene el tftulo de autodidacto 
que us6 el traductor latino de esta novela),.y ele- 
vdndose desde el conocimiento de las cosas sen- 
sibles, concretas, particulares, relativas y tempo - 
rales d la contemplaci6n de lo absoluto, necesa- 
rio, eterno y universal, hasta obtener la perfec- 
ci6n espiritual surna^ mediante su uni6n con las 
formas superiores de que Avempace hablaba. 
Cuando el Solitario ha llegado d abismarse en el 
emsis y en la contemplaci6n , empleando para 
ello medios materiales, propios hoy mismo de 
las sectas fandticas 6 iluminadas de Persia y Ber- 
ber la, acierta d Uegar d la isla donde moraba 

i Pbilosopbus autodidactus, \ sive | epistola | Abijaafar^ 
I Ebn Topbail | de | Hoi ebn Jokdan. \ In qua \ ostenditw 
quomodo ex inferiorum con^ | templatione ad superiorum noii^ 
iioin, I Ratio bumana ascendere possit, \ Ex arabica in linguam 
latinam versa. \ Ab Edvardo Pocockio A. M. \ y^dis Cbristi 
alumna. \ Oxonii \ Excudebat H. HaU, Academiae Hpogra- 
pbus 1671, 8.0, 200 paginas (ed. bilingiie), 

Tofail naci6 en Guadix en los primsros anos del siglo xii. 
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Hay, un sant6a musultnda, que habfa alcanzado 
las mismas consecuencias que el Solitario, pero 
por un cam ino absolutamente diverso, es decir, 
por el de la fe, y no por el de la raz6n. Ponieado 
al uno enfrente del otro , ha querido mostrar 
Tofdil la armonfa y concordancia entre estos 
dos procedimieatos del espfritu humaao. 

Hay algo en el relate de las visiones del Soli- 
tario que pudiera 11am arse misticismo esMco, 
es decir, aspiraci6n d la belleza pura con abstrac- 
ci6n de las formas sensibles. Tofail nos ensena 
que cuanto mds perfect©, mds esplendido y mds 
hermoso es lo que aprendemos, mayor apetito se 
engendra en nuestro dnimo, y mayor es el dolor 
que sentimos al perderlo ^ Si imaginamos, pues, 
algo d cuya perfecci6n, hermosura, decoro y es- 
plendor no se encuentra termino, porque es sobre 
toda esplendidez y sobre toda hermosura, sin 
que se conciba perfecci6n, hermosura, esplen- 
dor ni gracia que no proceda y emane de ella, 
el que queda privado de la aprehensi6n de tan 
excelente cosa, despues de haber entendido la 

A Et quanta perfectius, splendidius et pulcbrm est iUud quod 
apprehenditur, semper major erit ipsius appeiiiio et major ex ipsius 
desiderio dolor..,. Si itaque detur aliquid cujus perfectumi mtl- 
lus est terminius, nec pulcbritudini, decori et splendori ipsius, 
finis, sedfuerit supra omnem splendorem et pulcbritudinem, ita ut 
MiUa existat perfection pulcbritudo, splendor nec venustas, quae non 
ab eo procedit et ab ipso emanate qui illius rei apprebensione priva- 
tur, postquam illius notitiam babuerit, proculdubiOf quandiu illo 
destituituTf infinito dolore affidetur, sicut qui illud perpetuo appre- 
.bendit, inde interruptam voluptatem, perpetuam feUciiatem^ gau- 
dium et laetUiam infimtampercipit, (P. 123.) 
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naturaleza de ella, encoatrard, sin duda, infinite 
dolor con esta privaci6n; y, por ei contrario, el 
que para siempre aprehenda y goce esta belleza 
suma, percibird de ella deleite no interrumpi- 
do, felicidad perpetua, regocijo y alegria infi- 
nites. 

Pero para alcanzar en esta vida la posesi6n de 
esta belleza suma, para provocar la contempla- 
ci6n y el extasis, no encuentra Tofiil otro me- 
dio que el grosero y mecdnico del movimiento 
circular, despues de haberse purificado de toda 
inmundiciael Solitario, con repetidas abluciones, 
limpieza de unas y dientes, fragancias y olores 
suayfsimos, y limpieza y fumigaci6n continua en 
sus vestidos. S61o esta limpieza corp6rea es, se- 
gdn Tofdil, preparaci<Sn digna para recibir la 
impresi6n de la belleza primera. £1 procedi- 
miento interno y espiritual que conduce d ella, y 
del cual no se separa el Solitario, aun en el ins- 
tante del vertigo, consiste en abstraerse de su 
propia esencia y de todas las demds esencias, y 
no contemplar otra cosa en la naturaleza sino lo 
uno, lo vivo, lo permanente; y, al volver en s£ de 
aquel estado semejante a la embriaguez, conven- 
cerse de que el hombre no tiene esencia propia, 
por la cual se distinga de la esencia de aquella 
primera y excelsa verdad *, sino que la verdadera 

* P. 159- Dico ttaquef cum ab essentia sua omnibusque ahis 
essentiis abstractus esset^ nibilque aliud in rerum natura cernertt, 
proiter iOud unum, vivumf permanens.... cum ad se rediret e 
statu iOo sua qui ebrietati similis erat, subiisse ipsi in meniem se 
non habere essentiam, per quam ah essentia Veri illius excelsi 
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raz6n de su esencia es la esencia de la verdad in- 
creada; y que lo que crefa antes esencia propia y 
exclusiva suya, no es en realidad otra cosa sino la 
misma esencia de la verdad^ semejante d la luz del 
sol cuando penetra en cuerpos densos y los hace 
visibles, pues, aunque la luz se atribuya al cuerpo 
en que aparece, no es realmente otra luz distinta 
de la luz solar, y por eso, cuando el cuerpo se aparta, 
su luz desaparece , y s61o resta la luz del sol 
que no se disminuye por la presencia de aquel 
cuerpo, ni se aumenta porque aquel cuerpo se 
retire. Asf llega d entender el Solitario que la 
esencia de aquella verdad potente y gloriosa no 
es multiple, de ningun modo, sino que la ciencia 
de su esencia es la ciencia misma; por donde el 
que llega d alcanzar la ciencia, 6 sea el conoci- 
mien to racional de la esencia primera, alcanza la 
esencia misma, sin que entre el ser y el entender 
haya diferencia alguna. Y de igual modo, todas 

discreparet, et veram rationem essewtiae suae esse esseniiam Veri 
iUius, et illud quod prima arhitratus est esse esseniiam suam distin- 
dam ah essentia Veri illiust nihil revera esse, neque esse omnino 
quidquam praeter esseniiam Veri ittius: iUam autem esse tanquam 
lumen solis; quod in corpora densa incidit, quodque vides in iis 
apparere: iUud, enim, licet corpori iUi attribuatur in quo apparet^ 
nihil aliud revera est praeter lumen solis^ et amoio corpore, amo- 
vetur lumen illius, ei non minuitur per corporis iUius praeseniiam, 
neque ahsentc iUo augetur.... Invaluit, autem apud ipsum baec 
senteniia, ex eo quod ipsi manifestum visum fuit, esseniiam Veri 
ilUus, poieniis et gloriosi, non multiplicari ullo modo, sed ejus scien- 
tiam essentiae suae ipsam esse ipsam scieniiam^ et bine vidcbatur 
ipsi necessario consequi^ iUi apud quem adesset scientia essentiae 
iUius, adesse etiam esseniiam ilHus, adesse autem sibi scienti idcoque 
adesse scitntiam. 
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las esencias separadas de la materia, que antes le 
parecfan variadas y multiples^ luego las yi6 comO 
formando ea su entendimiento ua concepto y 
noci6a tinica, correspondiente d una eseacia uni- 
ca tambi^n. 

Tofiil es crudamente panteista; pero no de 
un modo abstracto y dialectico, sino mds bien 
teos6fico, naturalista y vivo, de tal modo, que 
las ultimas pdginas de su libro parecen un him- 
no sagrado, 6 el relato de una iniciaci6n religio- 
sa arcana. AlH nos explica el autor con extraor« 
dinaria solemnidad y pompa lo que Hay-ben* 
Jokdam alcanz6 d ver en el dpice de su contem- 
placi6n , despues de haberse sumergido en el 
centro del alma, haciendo abstracci6n de todo lo 
visible, para entender las cosas como son en si. 
cEntonces vi6 el ser de la esfera suprema, des- 
pues del cual no hay otro cuerpo ; esencia libre 
ya de la materia, pero que todavfa no era la 
esencia de la verdad una, ni era la mis ma esfera 
de lo bello absoluto, pero tampoco era algo di- 
verso de ella, sino como la efigie de la imagen 
del sol que aparece en un espejo bruhido. No 
era el sol ni el espejo, pero tampoco era otra co- 
sa distinta de ellos. Y vi6 que la perfecci6n, el 
esplendor y la hermosura de aquellas esferas se- 
paradas es tal, que no lo puede expresar la len- 
gua , y es tan sutil , que ni la letra ni la voz pue- 
den manifestarlo; y vi6 que en esas esferas estaba 
el sumo grado de deleite, de gracia y de alegria, 
por la visi6n de aquella verdadera y gloriosa 
esencia. Y en la esfera pr6xima 4 esta, que es la 
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esfera de las estrellas iijas, yi6 la esencia separa- 
da de la materia, la cual no era la esencia de la 
verdad una, ni la esencia de la suprema esfera 
separada, ni era tampoco algo diverso de ellas, 
sino como la imagen del sol que se ve en un es- 
pejo, en el cual se refleja la imagen del sol, des- 
de otro espejo colocado en f rente. Y vio que el 
esplendor de la belleza y el gozo de esta esencia 
era semejante d la que habia visto en la esfera 
suprema. Y no dej6 de ver en cada esfera una 
esencia separada, e inmune de la materia, la 
cual no era ninguna de las esencias anteriores, 
pero tampoco era diversa de ellas, y en cada una 
tal profusi6n de luz y de hermosura, que ni los 
ojos pueden resistirlo ni escucharlo los ofdos, ni 
concebirlo mente de hombres, sino los que ya 
la han alcanzado. Hasta que por fin lleg6 al 
mundo visible y corruptible, que es todo aquello 
que estd contenido dentro de la esfera de la luna 
y vio que tenia una esencia separada; de la ma- 
teria, la cual no era ninguna de acJtJOellas esen- 
cias que antes habfa visto, ni tampocd algo dis- 
tinto de ellas. Y tiene esta esencia siete mil ca- 
ras, y en cada cara siete mil bocas, y en cada bo- 
ca siete mil lenguas, con las cuales alababan la 
esencia del uno y verdadero Ente, y la santifica- 
ban y la celebraban sin cesar; y vi6 que esta 
esencia era como la imagen del sol que se refleja 
en el agua tremula. Y vi6 luego otras esen- 
cias semejantes d la suya, las cuales no pueden 
reducirse d numero. Y vi6 muchas esencias $e- 
paradas de la materia, que eran como espejos 
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ruginosos y manchados, que volvfan la espalda i 
aquellos otros brunidos espejos, en que estaba 
impresa la imagen del sol, y yi6 en esta esencia 
manchas y deformidades infinitas, que jamds ha- 
bia imaginado ; y las vi6 circundadas de ddlores 
y penas infinitas, y abrasadas por el fuego de la 
separaci6n, y divididas por el hierro ; y vi6 otras 
muchas esencias que eran atormentadas, que 
aparecfan y se desvanecian en grandes terrores y 
agitaciones grandes, etc.i> 

En este tono dantesco acaban las vislones del 
Solitario, mezcla singular de iluminismo fanatico 
y de audacia especulativa *. 

Los tratados didacticos de Retorica y Po^tica compoestos 
por los musulmancs, yacen casi todos incites ; pero segun las 
breves noticias que nos han dado de ellos los afrabistas que han 
logrado examinarlos, parece indudable que tienen inter^.exclu- 
sivamente gramatical, y que estan fuera de toda direccion est^ 
tica, la cual, a lo sumo, debe buscarseen los filosofos peripatcti- 
cos y neo-plat6nicos, como lo hacemoseneltexto. Estosmismos 
fil6sofos constituyen una excepcion corta, aunque brillante, en la 
cultura muslt'mica, y deben estimarse sus doctrinas como apen* 
dice 6 prolongacion de la iilosofia helenica. 

Casiri dedica dos secdones de su Bibliotbeca'Arabico-Hispana' 
EscuriaUnsis alosret6ricos. Muchos de ellos nofueronespaiioles, 
y nide ^tos ni de los restantcs nos ofrece Casiri extractoalguno. 
A su catalogo remtto al lector que se contente con poseer meros 
nombres, no transcritos siquiera, las mas de las veces, con la 
exactitud apeteciblc. 

Munk (Melanges, pag. 359), dice del pcrsa Al^abi , primer 
comentadorconocidode laPo^tica de Arist6teles, que chizo ade- 
lantar mucho a los arabes en la teoria de la musica. Escribio 
dos obras acerca de ella , combatiendo los suenos pitagdricos 
acerca de la armonia de las esferas celestes y expHcando fisica- 
mente la produccion del sonido.i 

Ya en el si^lo pasado nuestro Abate Andres, en su libro 6- 
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Un siglo antes que Tofdil, y mucho antes 
que comenzase d filosofar nadie entre los drabes 
espaholes, la misma doctrina neo-plat6nica ha- 
bia encontrado, entre nuestros hebreos, exposito- 
res profundos y originales. Ninguno lo fue tanto 
como el insigne poeta de Malaga, 6 de Zaragoza, 
Salom6n Ben Gabirol, conocido en las escuelas 
crisiianas con el nombrc de Avicebron, autor del 
celebre libro de La Fuente de la vida, y de al- 
gunas poesias Ifricas, ya himnos , ya elegias, que 

mosisimo DeW origine e progressi e delln stato attuale d'ogni 
letteraiura, tomo iv (Parma, dalla stamperia Realty 1790) , pagi- 
nas 259 y 268, did noticia de un codice escurialense delos EU- 
menios de musica de Alfarabi, cxaminado por Casiri. Deeste c6di- 
ce resultaba, segun la interpretacion del abate Andres (siempre 
sospechoso de Jilo-arabismo desmedido), que los arabes, aunqOe 
secuaces de la doctrina de los griegos, no la abrazaron sin cxamen, 
y tuvieron mas exacto conocimiento de la parte mecanica de los 
sonidos que sus mismos macstros.... Alfarabi^ en el libro u de 
esta obra , expone las opiniones de los teoricos que habian lle- 
gado a su noticia, y muestra lo que cada uno de ellos habia 
adelantado en esta ciencia; y guiado por las luces de la fisica, 
se burla de las vanas imaginaciones de los pitagoricos sobre 
la musica de los planetas y la armonia de los cielos. Explica 
fisicamente c6mo por la vibracidn del aire se producen los so- 
nidos mas 6 menos agudos de los instrumentos , y que condi- 
ciones deben observarse en la iigura y en la construccion de 
ellos, para tener los sonidos que se requieren. El uso frecuentisi- 
mo de las palabras griegas escritas en arabe, muestra cuanto te- 
nia de griega la doctrina arabe de la musica.... 

Si estas noticias son exactas, como parece, la t^cnica musi- 
cal habra sido la unica parte de la ciencia estetica que haya 
debido a los arabes, aunque no determinadamente a los de Es- 
pana , algun positivo adelanto. Volvercmos sobre esto al hacer 
d catalogo de los libros espanoles de musica, que ttenen algun 
interns para nuestro estudio. 
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le colocan, lo mismo que A su compatriota el 
toledano J^hudd Levf, en puesto superior d to- 
dos los poetas Ifricos que florecieron en Europa, 
desde Prudencio hasta el Dante. Y esa poesia 
que inspir6 d Ben-Gabirol, y que el representa 
bajola hermosaalegoria de una paloma de alas de 
oro y de voz melodiosa, no es la poesfa dulica, 
pedantesca f atenta s61o d las delicadezas gramati- 
cales, lanica que podfa aprenderse en la escuela 
de Menahen-Bar-Saruk, de Tortosa, 6 de Du- 
nasj-Ben Labrat ; ni es tampoco aquella taracea 
de lugares de la Sagrada Escritura, d la cual vino 
d reducirse, andando el tiecnpo, la lirica reli- 
giosa de los judios. La inspiraci6n de Gabirol 
consiste en cierto subjetivismo, 6 lirismo melan- 
c61ico y pesimista, templado por la fe religiosa, 
con la cual se amalgaman, mds 6 menos violenta- 
mente, las ideas de la fHosoffa griega> en sus ulti* 
mas evoluciones alejandrinas. Su poema mds 
celebradoy La Corona Real, donde el autor ha 
vencido la enorme dificultad de dar vida y movi- 
miento d ideas abstractas, es una exposici6n de 
su fHosoffa, tan precisa y dogmdtica como el 
mismo Makor Hayim, Hay en una y otra obra, 
pero especialmente en la segunda, descubierta y 
sacada d luz en nuestros dias por Munk, reminis- 
cencias evidentes de la escuela de Plotino, pero 
no tomadas directamente de las En^adas, sino de 
Proclo, de la Teologfa del falso Arist6teles y de 
otros libros emanatistas de la ultima ^poca. De 
todo ello ha resultado una viva y poetica teo* 
Sofia. 
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Segiin Ben-Gabirol S las formas sensibles son 
al alma lo que el libro escrito es al lector, porque 
cuando la vista percibe los caracteres y los signos, 
el alma recuerda el verdadero sentido, oculto 
bajo estos caracteres. Esta interpretaci6n simb6- 
lica de la naturaleza^ coroo jeroglffico inmenso, 
no es mds que una consecuencia de la doctrina 
de Ben-Gabirol sobre la materia y U forma , doc- 
trina que le ha hecho llamar el Espinosa de la 
Edad Media) y que encierra evidente progreso so- 
bre las hispostases alejandrinas. Tratemos de ex- 
poner brevemente este sistema> en cuanto se re- 
laciona de un modo indirecto con la ciencia 
est^tica, sobre todo por el concepto de la forma. 

Las sustancias simples , segun nuestro fil6so- 
fo no se comunican por sf mismas , sino por 
sus fuerzas 6 rayos^ que se difunden y extienden 
por lo creado.. Las esencias de todas las sustan- 
cias est^n retenidas en sus Ifmites; pero sus rayos 
se comunican , y traspasan estos Hmites, porque 
estdn bajo la emanaci6n primera, que depende de 
la voluntad divina, del Verbum Dei agenS omnia. 
No de otro modo sa comunica la luz del sol al 
aire. La sustancia simple , la sustancia del alma 
universal, penetra el mundo entero, y en 61 ahfn- 
case y se sumerge, y la fuerza de sus rayos todo lo 
penetra , lo rodea todo, y es agente universal. Es 
propio de la naturaleza de la forma seguir d la 
materia, imprimiendose en ella y tomando una 

I Cito por la edici6n de Munk. (Lib. I, p&g. 17.) 
s Lib. 111^ pag. 41. 
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figura. Y como la materia es corp6r€a , la forma 
que pasa i ella de la sustancia espiritual, ha de 
hacerse igualmente corp6rea. La maaera c6mo 
las formas espirituales pasan d la materia corp6- 
rea y se hacen visibles en ella, se parece d la ma- 
nera c6mo la luz pasa d los cuerpos y hace visi- 
bles los colores. Las sustaacias inferiores se ilus- 
tran con la luz de las superiores , y todas con la 
luz del agente primero, Dios. La meditaci6n so- 
bre las sustancias simples y la inteligencia de lo 
que puede alcanzarse de ellas, es el goce mds alto 
para el alma racional. c Si quieres imaginar las 
sustancias simples *, y el modo c6mo tu esencia 
las penetra y contiene, es necesario que eleves tu 
pensamiento hasta el ultimo ser inteligible; que te 
limpies y purifiques de la inmundicia de las cosas 
sensibles ; que te desates de los lazos de la natu- 
raleza , y que llegues, por la fuerza de tu inteli- 
gencia, al limite extremo de lo que te sea posible 
alcanzar de larealidad de la sustancia inteligible, 
hasta que te despojes , por decirlo asf, de la sus- 
tancia sensible, como si nunca la hubieras cono- 
cido. Entonces tu ser abrazard todo el mundo 
corp6reo, y le colocards en uno de los rincones 
detualma, entendiendo cudn pequena cosa es 
el mundo sensible al lado del mundo inteligible. 

Y entonces las sustancias espirituales se revela- 
rdn ante tus ojos , y las verds alrededor de ti , y 
bajo ti, y te parecerd que son tu propia esencia. 

Y d veces creerds que eres una porci6n de ellas, 

* Pag. 60. 
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porque estards ligado d las sustancias corp6reaSy 
y otras veces creerds que eres enteramente iden- 
tico con ellas , sin diferencia alguna , porque tu 
esencia estard unida d la suya y tu forma i la de 
ellas. Y si asciendes d los ultimos grados de la 
sustancia inteligible, te parecerdn los cuerpos 
sensibles pequenos 6 iasignificantes » y verds el 
mundo entero corp6reo nadando en ellas, como 
los peces en el mar, 6 los pdjaros en el aire.* 

La materia no puede existir desnuda de la for- 
ma, porque la existencia de una cosa no se reali- 
zasinopor la forma. Todo ser es, 6 inteligible, 
6 sensible; y el sentido y el entendimiento solo 
se aplican d las formas sensibles 6 inteligibles. 
La causa de esto es que las formas sensibles 6 
inteligibles se interponen entre las formas del 
intelecto, 6 del alma sensible, y la materia que 
sostienen 6 encierran estas mismas formas sen- 
sibles e inteligibles. 

Siguese de aquf que la forma universal es la 
impresi6n hecha por el Uno Verdadero. Y esta 
forma universal es la que constituye la esencia 
de la generalidad de las e^$cies,es decir, de la 
especie general, que da d cada una de las espe- 
cies su propia esencia, y en la idea de la cual se 
contienen todas las especies. Esta idea, que las 
constituye todas d la vez, es la forma universal, 
es decir la unidad secundaria, que viene despues 
de la unidad que obra por sf misma. Y se dice 
que la forma hace subsistir d la materia, porque 
la forma es la unidad, y la unidad hace subsistir 
el todo, y recoge y congrega la sustancia de la 
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cosa en que estd, para que no se separe, ni se 
haga multiple. Por eso se dice que la unidad 
abraza todas las cosas y estd en todas las cosas. 
La totalidad de la forma se extiende en la totali- 
dad de la sustancia de la materia, y penetra todas 
sus partes, no de otro modo que la luz se sumer- 
ge en la totalidad de la sustancia del cuerpo en 
que penetra. 

La forma es luz perfecta, y aunque se en- 
cuentra debilitada y oscurecida conforme se 
difunde en la materia, esto procede de la mate- 
ria misma, que es lo contrario de la forma. Con- 
forme la materia es mis sutil y se eleva mis , la 
sustancia, por la luz que penetra en ella, tiene 
mds conocimiento y es mis perfecta; y al contra- 
rio, segun que la materia desciende, la sustancia 
se hace mis espesa, en raz6n de la distancia de 
la luz y de la multiplicidad de sus partes. 

El principio capital del sistema de Ben-Ga- 
birol es la unidad de la forma, es decir, la unidad 
del principio activo. La forma es una sola, i la 
manera que la luz en si misma es una sola cosa; 
pero se debilita, del mismo modo que la luz 
cuando va pasando por diferentes vidrios 6 cuan- 
do se dilata en un aire impuro. 

El mundo corp6reo y compuesto es imagen 
del mundo espiritual y simple. Las formas cor* 
p6reas, imagen de las formas psfquicas qiie se 
ven en sueiios, y las formas psfquicas, imagen de 
las formas inteligibles internas. La prueba de que 
las formas sensibles estin escondidas bajo las 
formas inteligibles, es que las figuras y los colo- 
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res se muestran en los animales, en los vegetdles 
y en los minerales^ por la impresi6n que en ellos 
hacen el alma y la naturaleza; y que la manifes- 
taci6n de los colores pintados y de las figuras y 
en general de todas las formas artificiales, proce- 
den del alma racional. 

La luz que se difunde en la materia emana de 
otra.luz superior d la materia, es & saber, de la 
luz que existe en la esencia de la facultad eficien- 
te, es decir^ de la voluntad que hace pasar las 
formas de la potencia al acto. La esencia de la 
materia consiste en ser una facultad espiritual 
subsistente por s( misma, sin forma; y la esencia 
de la forma, en ser una luz existente por sf mis- 
ma, que imprime el cardcter d la cosa en que se 
encuentra. Son entre sf la materia y la forma, 
como el cuerpo y el color. 

Cuanto mds sutil y simple sea la sustancia, 
mejor recibe las formas miiltiples y variadas, y 
estas formas son, en sf mismas, mds regulares y 
mds bellas, porque en la sustancia simple no hay 
obstdculo alguno de composici6n que se inter- 
ponga entre ella y la forma, y la impida pene- 
trar. cY has de saber (anade Gabirol), que las 
formas rodean d la materia como el entendi- 
miento al alma, y como las sustancias simples 
abrazan las unas y las otras, y como el Creador 
Altfsimo abraza la voluntad y todo lo que en« 
cierra en forma y materia V> 

Cuanto mds descienda y se corporiiique la for* 

» Pag. 105. 
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ma, mis perceptible serl para los sentidos; 
asi, V. gr., el color es, de todas las formas, la mds 
accesible al sentido. La figura es mis latente que 
el color, la corporeidad mis que la figura, la sus- 
taacia mds que la corporeidad, la naturaleza m&s 
que la sustancia, el alma m&s que la naturaleza, 
el iatelecto mis que el alma. Cuanto mis se acer- 
quen las for mas d la forma primera espi ritual, 
mis su tiles y lateates seriu. 

La materia no existe mis que por la forma, 
porque la existencia procede de la forma, y la 
materia se mueve para servirla, como si quisiera 
pasar del dolor del no ser al placer de ser. 

La materia esta en el conocimiento divine, 
como esti la tierra en medio del cielo. Sobre ella 
brilla la forma, y en ella se difunde, como la luz 
del sol brilla y se difunde por los aires y por la 
tierra. Y llimase i esta forma /i/f , porque la pa- 
labra, el Verbo {logos) del cual ha emanado la 
forma , es luz , quiero decir, no luz sensible, 
sino luz inteligible, y porque es propio de la luz 
iluminar la forma de las cosas y hacerlas visibles 
cuando estin ocultas. Del mismo modo, la for- 
ma, cuando se une i la materia, hace visibles las 
cosas ocultas y en cierto modo les da existencia. 

La causa que hace que la materia se mueva 
para recibir la forma, no es otra que el deseo que 
la materia tiene de alcanzar el bien y el goce, re- 
cibiendo la impresi6n dela forma. Puestoque por 
deseo, 6 amor, se entiende necesariamente la ten- 
dencia i unirse al objeto amado, y la materia as- 
pi ra i unirse i la forma, sfguese de aqui que su 
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movimiento es siemprc i causa del amor que tie- 
ne por la forma, y del inveacible deseo que le 
atrae hacia ella. tEntonces, me dirds *, es precis© 
que haya similitud entre las dos, porque s61o se 
atraen los semejantes. Y te respondere : entre la 
materia y el ser primero no hay otra similitud si- 
no que la materia recibe la luz que estd en la esen- 
cia de la voluntad, y esta la mueve d dirigirse ha- 
cia ella. No se mueve para alcanzar la esencia de 
la voluntad sino la forma que de ella procede. 

>Si conoces perfectamente la existencia de la 
materia universal y de la forma universal, su 
quiddidady su causa final y todo lo que de ellas 
es posible conocer, verds la materia como si fue- 
se un libro abierto , 6 un cuadro en que estdn 
trazadas lineas, y las formas te parecerdn como 
Rguras trazadas 6 caracteres dispuestos para 
procurar, d quien los lee, conocimiento perfec- 
to, y ciencia cumplida. Cuando el entendimien- 
to comprende las maravillas que estos carac- 
teres encierran , se encuentra en algun modo 
arrastrado por el deseo de buscar d quien tra- 
z6 figuras tan maravillosas y cre6 formas tan 
nobles. » 

La materia y la forma, son como el cuerpo y 
el alma, y como el aire y la luz : la voluntad, 6 
el logos y los une y los penetra, como el alma pe- 
netra ea el cuerpo, la luz en el aire, y el enten- 
dimiento en el alma. La voluntad que obra, pue- 
de compararse al escritor; la forma, producto de 

* Pag. 134. 
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la acci6a, es como la escritura ; y la materia, que 
sirve de substratum, como el cuadro 6 el papel. 

La creaci6a es como el agua que brota de una 
fiiente, como la figura que se refleja en un espejo, 
como la palabra que pronuncia un hombre, pues 
cuando un hombre pronuncia una palabra, su 
forma y su sentido se imprimen en la inteligen* 
cia del oyente. Y por eso se dice que el Altfsimo 
ha pronunciado una palabra , cuyo sentido esti 
impreso en la esencia de la materia, es decir que 
la forma creada se ha trazado e impreso en la 
materia. 

Gabirol, Uamado por Ben-Ezra el caballero de 
la palabra^ muri6 muy joven. De' edad de veinti- 
nueve anos (dice uno de sus bi6grafos], se extin- 
guid su Idmpara. Pero dej6 tras de sf un rastro 
de luz en la sinagoga. Sus cantos , henchidos de 
grandeza y de ternura, se repiten aun en el dia de 
Kippur, aunque sus audaciasdialecticas no fueron 
gratas d los mds severos rabinos que hacian gala 
de menospreciar y tener por pecaminosa la filo- 
soffa. Asf, y. gr., el moralista Bahia-Ben-Joseph, 
en su libro Deberes de los cor a^f ones *, considera 
como objeto secundario la poesfa, lo mismo que 
la filosoffa, la gramdtica, el estudio de la ley y 
hasta del Talmud , cosas inferiores todas , segun 
el, al sentimiento religioso fntimo, d la concien- 
cia moral y d la santificaci6n interna. 

No es muy distinto el sentido del libro de La 
Fe Excelsa de Abraham-ben-David, de Toledo, 

* Publicado por Jdlinek (Leipzig, 1876). 
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al cual se acerca ao poco el prmcipe de los poe- 
tas hebraico-hispanos, Jehudd Levi, de Toledo, en 
su libro famosisimo del Cu^ary^, Segua Jehudd- 
Levf, la filosofia de los griegos da flores y no fru* 
to, y como estriba en vanos fundamentos, con 
ella queda vacio el coraz6n y llena la boca de es- 
teril locuacidad. Pero con la poesia, dulce estu- 
dio de su vida, amor entranable de su alma , no 
podia menos de ser tolerante el mds egregio de 
los cantores de la Sinagoga. 

Easena, pues, coincidiendo sin saberlo con las 
doctrinas plat6nicas del Ion , la teoria de la in- 
consciencia artfstica, de la ilumindci6n 6 visi6n 

* Liber \ Cosri \ continens | ccloqmum seu dtsputationem \ dt 
religume, \ babitum ante nongentos atmoSf inter regem Cos areo^ \ 
runty el R. Isaacum Sangarum Judaeum; contra Phikh j sopbos 
praecipue e Centilibus, et Karraitas e Judaeis; Synopsim simul ex- 
bibens Tbeologiae et Philosopbiae Judaicae, \ varia et recondUa 
erudftiom refertam; | earn eoUegit, in ordinem redegit, et in Lin- 
gua Arahica \ ante quingentos annos descripsit R, Jebudab Levita, 
I Hispanus; \ Ex Arabica in Linguam Hehraeam , circa idem 
lempus, I transtulit R. Jebudab Aben Tybbon, itidem natione His- 
pa- I nuSj civitate Jericbuniinus, | Nunc, in graOamPbilologiae et 
Linguae Sacrae cultorum, \ recensuit, Latina versione et Notis 
illustravit j Johannes Buxtorjius, Fit, | Accesserunt; Praefatio, in 
qua Cosreorum Historia et totius operis ratio et usus \ ex ponituro: 
Dissertationes aliquot Rabbinicae : Indices | Locorum Scripturae 
etrerum. j Cumprivilegio \ Basileae, \ sumpiibus Auctboris, typis 
Georgii Deckeri, Acad. Typog. A. MDCLX (1660), 26 dc pre- 
liminares, 455 paginas de tezto, y 29 hojas de indice. 

Consultese, ademas, la traduccidn castellana de Jacob de 
Abendana. 

La traza del Cu:(ary, con el rey y los sacerdotes de las tres 
religiones, fa€ imitada por D. Juan Manuel en el Libro de los 
Estados, 
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interior, rdpida, inmediata, andloga & la del pro- 
feta 6 vidente, que no procede por meditaci6a es- 
peculativa, sino por cierta singular virtud, con- 
cedida de Dios A individuos y razas privilegiadas 
como la hebrea. La poesfa es un don del cielo, 
que el arte desarrolla, pero no crea^ y ] ay de 
quien ffe demasiado en las reglas pros6dicas! El 
verdadero poeta lleva en si las reglas de la armo- 
nfa, y las obedece sin saber form ularlas, cy asi ve- 
mos algunos que est^n adoctrinados en las reglas 
de la versificaci6n, y son fieles observadores del 
metro ; y de su ciencia oimos cosas extranas y 
maravillosas. Pero vemos al mismo tiempo que 
el que por naturaleza estd dispuesto para sentir 
y producir la belleza poetica^ cumple esas mis- 
mas leyes sin saberlo, y todo el esfuerzo de los 
que proceden por artificio tiende s61o d asimilar- 
se d ^1. Y eso, que el no puede ensenar las reglas, 
y los otros pueden ensehdrselas d eP.» 

Tal idea tenfa del arte aquel inspiradisimo 
poeta, nuevo Asaph en las Sionidas y en la Ke- 

* P. 361. ^Quemadmodmn vidmus eos, quipraecepta carmp- 
num faciendoriun addiscmt, ei in eorum dimensionihus admodum 
accurati sunt, perpkxas et stupendas leges in arte sua habere ad 
quas se astringmt, cum qui natura poeta est, statim sapidum poema 
fimdat, tiullo prorsus vitio Idborans, et iBos priores nullum alium 
finem sibi propositum habere quam ut fiant sicut iste, quern vide- 
mug artis esse ignarum, quia non potest enmdocere ipsos, ipsiautem 
possunt docere iBum,,.. (Cosri, ed. Buxtorf, p. 361.) 

Vid. ademas la introduccion de Salomone de Benedettis a la 
reciente edicion del Divan de Jehuda Levi , tradacido al ita- 
liano con el titulo de Can:(pmere Sacro di Giuda Levita, tradotto 
daffebraico ed illustrato. (Pisa, tipografia Nistri, 187 1.) P. xxa. 
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dusah de la Hamidah de la maiiana, y renova- 
dor del sentimieato de la naturaleza en sus poe- 
sias maritimas y de viajes. No produjo la estirpe 
de Israel cantor inas grande en su postrer destie- 
rro, y de el escribe Enrique Heine que «el son 
del divino beso de amor con que el Senor marc6 
su alma, vibra todavfa difuso en sus canciones, 
tan bellas, puras, enteras e inmaculadas^ como el 
alraa del cantor. » 

De Moises-ben-Ezra, uno de los mayores h'ri- 
cos de la escuela judaico-espanola despues de 
Gabirol y del Levita, yace todavfa inedito en la 
Biblioteca Bobleiana de Oxford, un doctrinal 
de Ret6rica y Poetica, no conocido hasta ahora 
mis que por una breve noticia de Munk en el 
Journal Asiatique de i85o. Trata no s61o de la 
poesia hebrea, sino de la arabe y de la cristiana 
y debe contener revelaciones inapreciables. 

Tampoco cabe olvidar, por algunos pasajes de 
indole estetica, las novelas de Salomon-ben-Zab- 
kel y del toledano Jehuda-ben-Salom6n Aljarisi 
(Hemdn el E^rahitajy Uamado por Graetz el Ovidio 
israelita comentador e imitador de las Maka^ 
mas 6 Sesiones de Hariri^ serie de relatos tan ce- 
lebre entre los orientales por sus primores lin- 
gtiisticos y n'tmicos. En su libro rotulado el Ja- 
jkemoni (que se reduce, como su original, d una 
serie de dialogos d,el autor con un aventurero W^^ 
msido Heber)y «hace Aljarisi severas cn'ticas de 

* Vid. Graetz , Les Juifs en Espagne. (Paris , Michel Le- 
vy, 1 87 2.) Pag. 309. 

* Naci6 hacia 1170^ y muri6 hacia 1230, 

- VIII - 20 
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bres de la raz6n pura ; en la segunda, los poetas, 
los iluminados y los taumaturgos (hombres de 
fentasfa); en la tercera, los legisladores , los poH- 
ticos y los guerreros. Moises as el tipo de la per- 
fecci6n profetica y del espi'ritu especulativo, um- 
dos por raro prodigio , entendiendose desde luego 
que para Maim6nides el profetismo es un estado 
psicol6gico, muy afin con la exaltaci6n poetica. 

Lo feo y lo bello pertenecen, seg6n Maim6ni- 
des, al orden de las tosas probables, no de las 
cosas inteligibles, porque no decimos que esta 
proposici6n: tel cielo es esf4rxcoit sea bella, ni 
que esta otra: «/a tierra es planaj^ sea fea, sino 
que son la una verdadera y la otra falsa *. 

En oposicidn d la doctrina neo-pIat6nica e ilu- 
minista que convierte al artista en spirdculo del 
Dios y seguidor ciego de sus inspiraciones, de- 
fiende el rabino cordobes la teona del arte re- 
flexivo, con prop6sito y noticia del fin. fHay 
gran diferencia (escribe) entre el conociraiento 
que el artista posee de su obra, y el que posee 
cualquier otro. Si la obra ha sido ejecutada con- 
forme 4 la ciencia del artista, este, al ejecutar su 
obra, no ha hecho mis que seguir su ciencia; 
pero, para el contemplador, la ciencia sigue d la 
obra, es decir, que por la obra se adquiere la 
ciencia, 6 que dela obra se saca la ciencia *.» Mai- 
m6nides, comobuen aristotelico, construye laes- 
tetica a posteriori, 6 por metodo de observaci6ii. 

1 Tomo I, p4g. 39. 
* Tomo m, pag. 155, 
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Ea esta estetica, tal como podemos rastrearla 
por indicios tan esparcidos, predomina siempre 
la consideraci6n del fondoy pero Maim6nides no 
niega, por eso, la virtud, propia y distinta, de la 
forma, «E1 discurso ha de tener dos caras (nos 
enseha). El exterior ha de ser hello como la 
plata, pero el interior todavia mas hello que el 
exterior, con el cual dehe estar en la misma re- 
laci6a que el oro y la plata. Y es preciso ademas 
que tenga en su exterior alguna cosa, que pueda 
indicar al que la examina lo que encierra su in- 
terior, como sucede en un pomo de oro cuhierto 
de un hilo tenmsimo de plata, el cual, si se ve 
de lejos y no se le mira atentamente, parece un 
pomo de plata, pero si ojos penetranteslo exami- 
nan en su interior, descuhren que es de oro 

Aparte de tan fugaces aunque luminosas adi- 
vinaciones, las ideas literarias de los espaholes de 
raza y cultura semitica se reducen i los comen- 
tarios drahes de Averroes sohre Arist6teles, mues- 
tra la mds sehalada de la incapacidad nativa de 
los orieiitales para asimilarse la parte artistica 
del helenismo. Por esto mismo merecen estudio 
atento, en que el interes de la novedad compen- 
sard lo drido de la materia, ciertamente enojosa 
y escasamente util, como que viene a reducirse d 
exponer una inmensa aherraci6ny contrasentido. 
Entremos en este estudio, que el mismo Rendu ha 
dejado intacto, y no habre hecho poco si logro 
que mis lectores entiendan algo del pensamiento 

1 Tomo I, pag. 19. 
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casos posiblesy y su uso es comun 4 todas las 
artes y cieocias. Ni la retdrica ni la dialectica 
son ciencias determinadas ni independieates la 
uaadela otra. Ambas especulan todo el dm- 
bito de los seres ^ Siguese, pues, que la espe- 
culaci6a acerca de ellas ha de pertenecer & una 
sola arte, que es la Idgica. Dos son los modos 
d« la oraci6n , uno por contencion y disputa, 
otro pordoctrinajr direccidn. El uso de la ret6- 
rica puede ser 6 contingente , 6 consuetudinario 
y habitual, siendo el segundo, es decir el uso 
artfsticoy reflexivo y continuo, muy superior al 
primero. 

Averroes se ha manifestado fiel i la tradici6n 
aristotelica, incluyendola ret6ricaentreloslibros 
16gicos, como apendice del Organon, y aunque 
en otras cosas no ha entendido bien el prefatio 
de la Retdrica^ si ya no es que el traductor hebreo 
y el traductor latino han contribuido d embro- 
llarle mds y mds con su barbarie inaudita, pa- 
rece haber comprendido la doctrina del entime- 
ma, 6 silogismo oratorio, y la importancia de la 
pasi6n y de la moci6n de afectos, que el, 6 su 
traductor, llaman groseramente cosas adminicu- 
lantes al caso de la verificacidn. 

A <iVerumtamen qui loquuti sunt, tnultipUcarunt verba quae 
sunt extra verificationem, sed concurrunt ut res adndniculantes ca- 
sui verificationis, sicut est sermo de terrore et miserkordia et ira 
et passionibus animalibus his similibus, quae non dispomnt modum 
rei, cujus expositio tntendftUTf primo et per se, sed disponunt nuh- 
dum boni judicantium et contetidentium, immo dirigutU ad verita- 
tern, nm efficiunt ipsam.» 
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Convieae irnos acostumbrando d taa extraao 
tecnicismo. Dice, pues, Averroes, que el terror, 
la misericordia, la ira y todas las demas pasiones 
semejantes destas, no disponen el modo de la cosa^ 
cuyaexposicion se intenta, primeramente y por siy 
pero disponen al modo del bien de los que ju^gan 
y contienden , lo cual (traducido d lengua usual) 
quiere decir que anaden la persuasi6n al conven- 
cimiento. t Los afectos dirigen d la verdad ( dice 
en otra parte), pero no la crean.» El uso de las 
pasiones para la confirmaci6n es imposible, por- 
que la pasi6n, ya de amor, ya de odio, es siempre 
de cosa particular, al paso que la justicia y la ini- 
quidad son cosas uoiversales. El fundamento de 
la comprobaci6nes el entimema, el entimema es 
cierta especie de silogismo; es asi que el silogismo 
es parte de la 16gica , luego solamente d la 16gica 
pertenece investigar el arte ret6rica, ya univer- 
salmente, ya en cada una de sus panes. Es claro 
que quien conozca de que partes se compone la 
oraci6n y c6mo se teje, podrd for jar el mismo 
entimema, sin conocer el silogismo que es su ge- 
nero. Pero quien pase de aqui y conozca c6mo 
se construye el entimema , y que lugar ocupa al 
lado del silogismo de que se valen otras artes, 
conseguird mayores ventajas que el. El tratar de 
todas estas cosas pertenece al arte dialectica, por- 
que d ella toca el dar la medida para conocer la 
verdad , y todo lo que es semejante d la verdad 
(lo verosimiljy y es sabido que las pruebas ret6- 
ricas, aunque no sean la misma verdad, son se- 
mejantes d ella. 



Digitized by 



314 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA_. 

Dos son las utilidades del arte oratoria una 
inducird los ciudadanos 6 politicos ilasobras es- 
tudiosas, y esto porque los hombres naturalmente 
declinan a lo contrario de las virtudes rectas, y 
cuando.no ejerce influencia sobre ellos la pala- 
bra del orador, prevalece el vicio contrario i las 
obras rectas « lo cual es cosa torpe. <(Entiendo per 
virtudes rectas (dice Averroes), las que son virtu- 
des entre un hombre y otro, sea cual fuere la so- 
ciedad que entre ellos se establece.» La seguada 
utilidad consiste en que no siempre es posible 
usar de la demostracidn sobre la causa especuia- 
ble que queremos confirmar, ora sea porque el 
hombre & quien queremos convencer se ha ave- 
zado ya d opiniones vulgares, diversas de la ver- 
dad, 6 bien porque su naturaleza es absoluta- 
mente inepta para recibir la demostraci6n. En 
este caso, es necesario hacer la comprobacion 
por perffrasis comunes d todos aquellos i quie- 
nes nos dirijamos, esto es, por proposicioaes 
simplemente probables. 

Puede el arte ret6rica persuadir las dos tesis 
contrarias, pero no a un tiempo, si no una en una 
ocasi6n y otra en otra, segun mejor convenga. 
Lo mismo la ret6rica que el arte t6pica, est^n 

I «Oratoriae, autem, sunt duae utUitates, quorum una est 
quod ea tnducantur «politici» ad opera studiosa, et hoc quia bo^ 
mines naturaliter declinant in conlrarium virtutum rectarum,.., 
Intendo autem per rectas virtutes eas quae sunt virtutes inter alter- 
utros homines, hoc est, inter ipsum et ejus socium, quaecumque res 
fuerit ilia societas.» 

Estas muestras hasten para dar idea del estUo del traductor. 
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igualcnente dispuestas para la persuasi6n de los 
dos coatrarios, sin que ninguaa de las dos tenga 
por sf mis vehemente aptitud para persuadir el 
uno de los dos contraries que el otro. Pero no 
es igual la bondad quetienen para la persuasi6n, 
ni iguales tampoco los medios de persuadir. No 
es oficio del arte oratoria ensenar la persuasi6n 
en sf misma, de tal modo que forzosa y necesa- 
riamente haya de seguirse i su acci6n la persua- 
si6n, asf como i la acci6n del carpintero sigue 
necesariamente el ser del mueble que el fabrica, 
sino que esoiicio suyo el indicar todas las cosas 
que contribuyen i. persuadir, y adestrarnos en su 
uso, aunque no responda la persuasi6n d lo que 
' nosotros deseemos. En-esto se parece d otras mu- 
chas artes, v gr., al arte de la medicina, A cuya 
acci6n no sigue necesariamente la salud. Y aun- 
que nos parece que d veces sana el que no 
es medico, y persuade el que no es orador, siem- 
pre serd mds excelente y legftima obra la del ar- 
tifice, porque el fin suele seguir d su obra la ma* 
yor parte de las veces, y en el otro caso es muy 
raro que acontezca. 

Son, pues, la ret6rica y la dialectica artes que 
especulan, no sobre una de las dos proposiciones 
contrarias, sino sobre entrambas igualmente, y 
asf como en la dialectica se distingue el silogismo 
que lo es verdaderamente y el silogismo falso 6 
paralogismo, asf en las oraciones persuasivas ^ 
distingue el argumento verdaderamente persua^- 
sivo y el que lo parece y no lo es. Pero el para- 
logismo no lo es por la facultad ni por el hdbito 



Digitized by 



)l6 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

dialectico que puede poseer el que le forja, sino 
que es argumento falso, porque con el se propo- 
ne el sofista alcanzar gloria, dinero y otros bie- 
nes intrinsecos, y set tenido por sabio, en justo 
castigo de lo cual, el sofisma no se tiene por 
parte de la dialectica, cuando se hace con este 
fin, pero cuando se hace por modo de prueba, 
puede considerarse como parte de la 16gica. El 
ret6rico, al contrario , aunque cultive su arte por 
ventajas extrinsecas, como la gloria y los demds 
bienes temporales, no por eso pierde el hdbito y 
nombre de su arte, y asi las oraciones que se di- 
rigen d la persuasi6n, aunque no sean persua- 
sivas, entran en la ret6rica, por mis que el in- 
tento de estas oraciones sea el mismo que el del 
arte sofistica. Esta diferencia procede de que el 
objeto que la persuasi6n se propone no es otro 
que la misma pasi6n 6 una cualidad pasiva, y 
cuando este efecto se da, no importa que proce- 
da de razonamientos verdaderamente persuasi" 
vos, 6 de otros que lo parezcan y no lo sean. 

Averroes define la ret6rica en el cap. tii de su 
Pardfrasis : tpotencia que abraza en sf todo el 
peso de la persuasi6n posible sobre cualquiera de 
las cosas separadas.* Entiende por potencia el 
arte que puede obrar en dos sentidos opuestos, 
y a cuya acci6n no se sigue necesariamente el 
fin. Y por cosas separadas entiende todos los 
singulares, es decir cualquiera de los diez predi- 
camentos. En esto se diferencia esta arte de to- 
das las demds de quienes han creido algunos 
que se dirigen i. la persuasion, en las materias 
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sobre que especulan. Porque ciertamente todo 
arte ensena, esto es, declara y demuestra, y todo 
arte contribuye i la persuasi6Q en aquel genero 
sobre que especula, pero no en todos los gene- 
ros. Asi, V. gr., la medicina ensena, demuestra 
y persuade en lo relativo d la salud, y d la en- 
fermedad y d sus especies : la geometrfa ensena^ 
demuestra y persuade sobre la extensi6n y la 
iigura de los cuerpos. Pero la ret6rica no tiene 
materia determinada, sino que trabaja para la 
persuasi6n en todas las cosas, cualquiera que sea 
su genero, y por eso no tiene materia peculiar y 
determinada. Entre los medios que dan credito 
d estas artes, los hay artificiales y sujetos d nues- 
tro arbitrio e inteligencia, como que nosotros los 
producimos y creamos. Y hay otros que no son 
artificiales, V. gr., los testimonios, las coacciones, 
las leyes y otras cosas semejantes d estas. De la 
composici6n entre el arte de la elocuencia y el 
arte civil resulta la politica. 

Son instrumentos de la ret6rica la induccion y 
el silogismo. Semejante d la induccidn es el ejem- 
plo; andlogo al silogismo es el entimema. El en* 
- timema es el silogismo ret6rico , y el ejemplo la 
induccidn retdrica. La induccidn y el ejempla 
convienen en proceder por semejanza , el enti* 
mema y el silogismo convienen en inferir una 
cosa de otra. Es claro que en cualquiera de estos 
generos de argumentaci6n cabe especie ret6rica^ 
especie t6pica, especie demostrativa y especie 
sofistica. El silogismo t6pico es mds seguro que 
la inducci6n y y del mismo modo en la ret6rica 
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tud, y en gozar de ella sana y serenamente, sin 
sombra de tristeza.t 

Cuando Arist6teles se mueve en el terreno de 
las ideas puras, disdnguiendo, v. gr., el bien en 
SI y el bien por estimaci6n , Averroes compren- 
de, y i veces expone y desarroUa bien, el sentido; 
pero cuando el Estagirita hace a]guna alusi6n ^ 
la antigua poesfa griega, su comentador se extra* 
via miserablemente y cae en las mis singulares 
inepcias. ^Quien conoceri el admirable pasaje ho- 
merico de Priamo i los pies de Aquiles, en esta 
exposici6n hecha por Averroes, que, como todos 
los drabes, no sabe de Homero otra cosa que su 
existencia, y esta por referenda de los prosistas 
griegos cientificos : f Dice Arist6teles que, segun 
reiiere el poeta Homero, aconteciole d un cierto 
rey, enemigo de los griegos, ser hecho prisionero 
en una batalla, y encerrado por muchfsimosaixos 
en asperisima cdrcel, donde le mataron d su hi jo, 
y les pidi6 el caddver para llorarle y hacerle los 
honores funebres, que ellos hacian con sus muer- 
tos : ellos se lo entregaron, y el les qued6 muy 
agradecido por esta pequena merced que le ha- 
bfan concedido.f La conclusi6n que sacade todo 
esto Averroes, es que Homero era parcial de los 
griegos, y enemigo jurado de sus adversarios, 
aunque hombre de mucha gloria y excelentisimo 
entre los griegos y magnificado por ellos sabre 
toda magnificencia, hasta el punto de tenerle por 
vardn divinoy por el mas docto de los suyos. 

Repito que en lo que es filosoffa pura Averroes 
yerra mucho menos. Asf, v. gr., declara, confor- 
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me & las doctrinas peripat^ticas , pero con gran 
claridad de espfritu; que lo bello es elegible por sf 
mismo, aunque no sea agradable (cap. x), distin- 
ci6n que admira encontrar en un escoldstico drabe 
del siglo XII. No es menos notable su explana- 
ci6n de la teorfa del placer ( cap. xiv ). tEI placer 
(dice) es un trdnsito a una disposicidn subitamen- 
te causada por la sensacidn natural de la cosa.i^ 
Sus contrarios son la tristeza y la angustia, que 
vienen & ser trdnsito a una subita disposicidn 
causada por una sensacidn no natural, Por eso, 
el que e n algun modo se acuerda de la cosa de- 
seada siente placer. Y los que esperan veneer, 
se alegran de antemano con la esperanza de la 
victoria. Las causas por las cuales todos los hom- 
bres aman con verdadero amor, son tres. La pri- 
mera consiste en que las cosas agradables esten 
presentes. La segunda, en imaginarlas cuando 
estdn ausentes , ya por reminiscencia, ya por es- 
peranza. La tercera es el subito consuelo en las 
angustias y tristezas. En ciertos placeres se mez- 
clan la tristeza yel agrado, v. gr., en la reminis- 
cencia del amigo ausente 6 muerto, cuando re- 
cordamos que gran varon fu^, y cudles sus haza- 
nosos hechos. Y por eso en los poetas elegfacos 
hay un cierto genero de placer triste , porque, 
como dice Arist6teles , la elegia es una reminis- 
cencia de las glorias del muerto dquien se llora, 
Tambien las palabras amargas deieitan. El pla- 
cer de la victoria es de una especie distinta , y 
agrada , no s61o d los vencedores , sino d todos los 
hombr«s, porque el placer de ella consiste en su- 
-VIII- 21 
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perar, esto es, en tener el vencedor cierta ventaja 
sobre los demds hombres ; ventaja que todos ape- 
tecen. La ciencia es agradable tambien , y lo son 
la imitaci6n y la asimilaci6n, y la creaci6n de 
formas nuevas, v. gr., de la pintura, de la escul- 
tura y de otras artes que atienden a reproducir los 
primeros ejemplares, y no porque estas formas 
imaginadas sean hermosas 6 feas^ sino porque 
hay en ellas cierta especie de raciocinio y notifi- 
cacidn latente. Lo que estd escondido lo imagi- 
namos por lo que aparece, viendo, como entre 
sombras, el mismo ejemplar que estd firme y es- 
table en otra parte. La imitaci6n es bella por el 
principio de semejanza, aunque no sea bella la 
cosa imitada. El placer del conocimiento se fun- 
da en la comprension de la unidad que hay entre 
los seres, porque viene i ser como una asimila- 
ci6n i los ejemplares 6 ideas. La uni6n, pues, 
y la semejanza son para Averroes las fuentes del 
placer artfstico, pero lo son por imitaci6n 6 asi- 
milaci6n de las ideas 6 primeros ejemplares. Por 
donde se ve que el platonismo que late en el fon- 
do del sistema peripatetico de la imitaci6n, no fue 
nunca un misterio> ni para sus comentadores 
griegos, ni siquiera para los drabes. 

En general , Averroes ha suprimido todos los 
ejemplos tornados de la poesi'a griega, sustituyen- 
dolos , d lo que se puede inferir, por ejemplos de 
la literatura ardbiga , principalmente de la ante- 
isldmica , y de algunos libros persas, 6 de remoto 
origen sanscrito, traducidos indirectamente al 
drabe. Por desgracia, el traductor hebreo 6 el 
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latino , para quieaes esa literatura era descono- 
cida , los han suprimido casi todos. Asi, v. gr., 
comoejemplo de narraciones fabulosas^ cita va- 
rias veces Averroes el libro de Kalilay Dina , 6 
sea la coleccidn de ap61ogos Uamada de Bilpay, 
6 Pilpay, conocida en la India con el nombre de 
PantaTantra, 

En el libro iii , que trata de la elocuci6n, son 
tantas y tales las dificultades con que Averroes 
tropieza , y tantos los pormenores tecnicos de 
literatura griega que el no entiende , que mo- 
destamente se excusa de parafrasear la mayor 
parte de estos libros , y omite casi todo lo relati- 
vo al gesto y a la accion. Manifiesta tambien ab* 
soluta ignorancia en cuanto d ia metrica anttgua 
que violentamente quiere encajar dentro de la 
de los arabes. tEl tiempo que hay entre las sila- 
bas (dice) , unas veces se compone de silencios y 
de pausas, como el metro de los drabes, y otras 
veces de silencio y de pulsaciones , como son los 
metros de las demas gentes.» cEl metro (ahade) 
no produce la persuasi6n retorica, por dos cau- 
sas : la primera, porque induce en el dnimo de 
los oyentes alguna sospecha de artificio y de as- 
lucia , de tal modo, que parece que se busca la 
persuasi6n por el arte y no por la cosa en si ; y la 
segunda , porque parece que el fin del poeta es la 
acci6n y el deleite, y la perturbacion y tumulto 
de pasiones en sus oyentes. 

De vez en cuando se tropieza , en medio de 
estas oscuridades, con algun principio legftima- 
mente aristotelico, y expresado con felicidad por 
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el fil6sofo cordobes. Asi, nos ensena, v. gr., que 
la oraci6n debe hablar & los ojos. Y en otro lugar, 
que la oraci6a escrita debe ser mucho m&s fuerte 
y convinceate que la oraci6n hablada , porque 
los escritos son imperecederos y los discursos 
acaban cuando se apaga el rufdo de la elocuci6n. 

Termin6 Averroes esta exposici6n el mes ter- 
cero del ano 5 10 de la Egira. 

Todavfa es mucho mis ruda , y mis curiosa 
por su misma rudeza , la pardfrasis averroista de 
los fragmentos de la Poetica aristotelica. Tuvo 
Averroes el buen acuerdo de no explanarla toda, 
ni siquiera la mayor parte , sino s61o las reglas 
universales y comunes d todas las naciones , por- 
que, CO mo el mismo confiesa, hay en la Poetica 
muchas cosas que no se acomodan d la poesia de 
los drabes, ni d sus costumbres. Abandon6, pues, 
la divisi6n del original, y con lo que conserv6, 
hizo un nuevo tratado en siete capftulos, que 
presenta cierta originalidad, en fuerza de sus mis- 
mas aberraciones. Propiamente, tampoco tiene 
forma de parafrasis, sino de comentario medio, 
puesto que repite siempre d su manera las prime- 
ras palabras del texto de Arist6teles, precedidas 
de la palabra kal; que el traductor latino traduce 
siempre: inquit. 

El primero de los siete capftulos explica cudn- 
tos y cudles son los generos de imitaci6n. cNues- 
tro prop6sito (dice Averroes) es tratar del arte 
poetica, y de sus generos, y de sus reglas, y de 
cudl es la acci6n 6 facultad en cada genero de 
poemas, y de que elementos constan las fdbulas 
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poeticas, y curies son sus partes, tanto las co- 
munes como las propias^ y cudles las razones 
que en la fdbula hay que coasiderar; lo cual 
haremos partieado de los principios impresos en 
nosotros por la misma naturaleza.» 

Como Averroes no tiene idea ni de la tragedia, 
ni de la comedia, ni siquiera del teatro, comple- 
tamente desconocido para los pueblos de raza 
semitica, entiende que la tragedia es el arte de 
alabar y la comedia el arte de vituperar, y sobre 
este absurdo concepto levanta todo el edificio de 
su sistema literario, viendo comedias y tragedias 
en los panegiricos y en las sdtiras de la poesia 
drabe , y buscando ejemplos en los Moallakas y 
en los demas monumentos de la poesia yemenita, 
anterior d Mahoma. 

Las fibulas poeticas son sermones imitatorios^ 
y los generos de imitaci6n y de semejanza son 
tres, dos simples y uno compuesto. De los dos 
simples, el uno consiste en la imitaci6n de algu- 
na cosa, y en su semejanza con otra. (Averroes 
entiende que se trata de la aliteraci6n, 6 de las 
que entre los drabes se llaman letras de semejan- 
za, y que esto es propio y peculiar de cada idio- 
ma, segun sus dicciones propias.) El segundo ge- 
nero consiste en tomar una cosa semejante por 
otra, lo cual llamamos permutacidn, Averroes 
entiende que se trata de la metdfora y de la cog- 
nominaci6n. 

La imitaci6n poetica puede hacerse por la ar- 
monfa, por el numero y por la misma imitaci6n. 
Cada cual de estos elementos puede encontrrsea 
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separado de los otros , como la armonia en el 
salterio, el numero en la citara 6 en los coros, y 
la misma imitaci6a en los razonamientos orato- 
rios, no m^tricos nisujetosal numero. Averroes, 
lo roisroo que su maestro, admite la poesia en 
prosa. En los poemas de los drabes (dice) no ha- 
bia armonia, sino tan sdlo numero ^ 6 bien nume- 
ro 4 imitacidn al mismo tiempo. 

El capitulo II trata de las otras diferencias de 
imitaci6n , conforme d la cosa imitada y al modo 
de imitar. 6 se imitan las virtudes , 6 los vicios. 
Toda imitacidn es , <5 de lo hermoso , 6 de lo tor- 
pe; luego el prop6sito de toda imitacidn ha de 
ser, 6 alabar, 6 vituperar. De la alabanza de las 
virtudes 6 de la condenaci6n de los vicios nace, 
entre los hombres, la poesia de la alabanza y la 
del vituperio. 

Averroes se excusa , como de costumbre , de 
interpretar los ejemplos griegos, y anade cdndi- 
damente : cArist6teles presenta , en cada uno de 
estos tres generos de imitacidn , muchos ejem- 
plos de versos 6 de poemas que entonces se usa- 
ban en aquellas regiones : tu facilmente los en- 
contrards de la misma especie en los versos de 
los drabes; pero como la mayor parte de ellos 
tienen por materia la lujuria y el apetito venereo, 
con que inclinan d los hombres d cosas nefandas 
y prohibidas , deben ser apartados cuidadosa- 
mente los jdvenes de este genero de versos , y 
educados solamente en aquellos otros que con- 
ducen d la forfaleza y d la gloria, unicas virtu- 
des que en sus poemas ensalzaban los arabes an- 
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tiguos, aunque mis bien por jactancia que por 
exhortar d otros d ellas. Asi con frecuencia en 
aquel genero de poemas se describen animales y 
plantas,al paso que los griegos apenas tienen 
poema que no sea para exhortar a alguna virtud, 
6 para apartar de algun vicio, 6 para infundir 
alguna excelente costumbre y ensehanza.» 

Al tratar de las causas de que naci6 la poetica, 
y al explicar el principio de imitacion , Averroes 
desatina menos, como en todo lo general y abs- 
tract©. Es instinto natural en los hombres desde 
la ninez el imitar. Por eso los hombres, entre 
todos los animales, se gozan en la imitaci6n de 
las cosas que perciben , hasta en aquellas que ve- 
mos que molestan 6 que no deleitan, y tanto 
mis, cuanto aquella imitaci6n sea mis exacta 
y adecuada, como sucede en las imdgenes de 
rouchas fieras truculentas, reproducidas por ex- 
celentes pintores. Y asi usamos la imitaci6n has- 
ta en la ensehanza, para la mis fdcil inteligen- 
cia e interpretaci6n de las cosas ; porque son las 
imitaciones como instrument© que conducen a 
la inteligencia de la cosa que queremos entender, 
y nos llevan i ellas con el deleite que percibimos 
en las imdgenes , por lo que tienen de imitaci6n. 
El alma comprende con tanta mayor perfecci6n, 
cuanto mayor es el goce que recibe, porque no 
s61o i los fil6sofos es muy grato el aprender, sino 
tambi^n i los demds hombres. Y como las imdge- 
nes son imitaci6n de las cosas que ya percibimos, 
nos valemos de ellas para mis facil y mas pronto 
conocimiento,ddndonos inteligencia las cosas por 
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el placer que nos comuaicaa, iadepeadieatemen- 
te del priacipio de semejaaza. Esta es la primera 
causa que produjo la poesCa. La segunda causa no 
es otra que el placer que la naturaleza humana 
siente con el numero, con la armonia y con el 
metro. Este placer engendr6 la poetica, principal- 
mente en aquellos que por naturaleza eran mds 
dispuestos para ella ; y de esta naturaleza , acre- 
centada y perfeccionada , naci6 el arte, que fue 
sucesivamente acrisolandose y depurdndbse, aha- 
diendo unos ingenios una parte y otros otra, has- 
ta que ie elevaron al punto de per£ecci6n, comple- 
tando los varios y diversos generos, segun la varia 
habiiidad de los hombres y su aptitud para pro- 
ducir .el mayor deleite en cadagenero de poesia. 

No puede darse mayor mezcla de luz y de ti- 
nieblas que la que hay en esta poetica. Averroes 
echa a perder, por su absoluta ignorancia cn- 
tica del arte antiguo, lo mismo que habia com- 
prendido tan bien como fil6sofo ; y a rengl6n se- 
guido nos aiiade, como en confirmaci6n y prueba 
de lo dicho , que t los hombres mds excelentes 
y virtuosos inventaron el arte de alabar las 
honestas acciones, y los mds viles y de infima 
condici6n imaginaron el arte de vituperar las 
acciones perversas y viciosas.» «Esto (dice)es en 
resumen lo que de este capftulo puede aplicarse 
i todas, 6 la mayor parte de las naciones y gen- 
tes ; lo demds que aquf se contiene, son cosas pe- 
culiares de la poesia griega, y no conocidas entre 
nosotros.* Llega d imaginar nuestro comentador 
que, antes de Homero, el canto era imperfect© y 
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breve, entendiendo por breve el constar dc sfla- 
bas menores (sic), y por imperfecto el tener pocas 
melodias. Y asombrado por los elogios -que tri- 
buta Arist6teles i Homero, como padre y maes- 
tro de esta arte, s61o alcaaza A figurarse que de- 
bid de ser un var6n insigne en el arte de alabar y 
de vituperar, 6 en alguna otra arte famosa entre 
los griegos. 

Averroes define la tragedia, 6 como el dice, el 
arte de alabar: ^imitacidn de una accidn i lustre, 
voluntaria, perfecta, que tiene fuer^a universal 
respecto de las cos as mas ejccelentes, pero no la 
tiene singular acerca de cada una de ellas: imi- 
tacidn que produce en el alma afectos de miseri- 
cqrdiay de terror, Esta imitacidn es de los actos 
de varones senalados en santidady en pure:fa, y 
tiene por instrumentos la palabra, lamelodtayel 
numero.it Consiste la primera parte de la trage- 
dia en la acci6n, de la cual Averroes no tiene idea 
alguna, antes cree que se reduce d una simple 
enumeraci6n de las cosas imitadas. El uso de la 
melodia dispone el alma d recibir la imitaci6n, y 
esta melodfa se acomoda variamente d cada uno 
de los generos de poemas. 

Entiende Averroes por fdbula la composicidn 
de las cosas en que la imitacidn consiste, ya sea 
esta imitacidn del ser mismo de la cosa, ya de la 
opinidn vulgar, aunque sea falsa, y por eso los 
sermones poeticos se ilaman fdbulas. En suma: 
los historidgrafos y los fabuladores, son los que 
tienen la virtud de imitar las costumbres y las 
sentencias. 



Digitized by 



330 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 



Necesario es que haya seis partes en la trage- 
dia, es i saber: la fabula^ la imitacidn , las cos- 
tumbres, el metroy la sentencia, el aparatOj la 
melodia, Todo discurso poetico se divide en lo 
que es imitante y lo que es imitado. Son, pues, 
las partes de la tragedia necesariameate seis. 
Pero las costumbres y las sentencias son las par- 
tes de mayor eatidad, porque la tragedia no es 
la iinitaci6Q de la esencia humana, sino de sus 
costumbres y acciones probas, y de las eficaces 
sentencias del inimo. 

Tampoco comprende Averroes lo que Arist6- 
teles quiere dar i entender con el nombre de 
aparato esc^nicOy y se imagina que es una acomo^ 
dacidn de las sentencias; aunque vislumbra con- 
fusaraente que debe tratarse de algun genero de 
arte solamente usado entre los griegos , y des- 
conocido en las composiciones laudatorias de los 
drabes, donde solo se encuentran palabrasy sen- 
tencias. 

La perfecci6n del metro y del numero estd en 
acomodarse d la intencidn, porque hay muchos 
metros que responden d una intenci6n y no res- 
ponden d otra. En cuanto al espectdculo, Averroes 
habla de el como quien jamds vi6 ninguno, y le 
define en revesadfsimos terminos ^ 

4 Intelligo per apparatwn, spedamlum seu assumptumem r«- 
ti&nis pro sententiae commoditate out actionis commodo, non autem 
sermane persuasiw^ hoc enim turn decet in hoc arte, sed sermomt 
conficto et imitatorio, quoniam ars poetica non est adinventa ad 
uiim argumentationis et dispuiaticftis, et praestrtim ipsa tragoeJia, 
et ideo tragoedia non utiiur pronuntiatione et gestu, atque vultus 
motibus, Sfcut uiitur tragoedia. 
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El cap. V de las partes de la tragedia es una mala 
inteligencia continua en todo lo tecnico, y al mis- 
mo tiempo un comentario de rara precisidn en 
cuanto d los principios generales. Comprende 
Averroes que la tragedia, sea la obra artfstica que 
fuere, debe perfeccionar el termino de su acci6n y 
constituir un lodo perfecto , es decir, que tenga 
principio, medio y fin, y que el compuesto sea 
de magnitud determinada y no de cualquiera 
magnitud. Porque la hermosura 6 bondad del 
compuesto nace de dos principios : el uno es el 
mismo orden, y el otro es la magnitud ; y por 
eso un animal pequeho no se dice hermoso con 
relaci6n d los individuos de su genero. Cuando 
la especulaci6n es demasiado breve en tiempo, 
no resulta completa ni fdcii su inteligencia. Por 
el contrario : si es mas larga que lo justo, se borra 
fdcilmente de la consideraci6n de los que la con- 
templan, y el discfpulo la echa en olvido. Lo 
mismo acontece en el espectdculo de alguna cosa 
sensible , es decir, que s6lo se la ve con claridad, 
cuando interviene una m6dica distancia entre el 
espectaculo y el espectador, ni demasiado remo- 
ta, ni tampoco muy pr6xima. Lo mismo sucede 
en las obras poeticas y en las fdbulas , porque si 
el poema es muy breve , no podrd perfeccionar 
todos los motivos de la alabanza, y si se extiende 
mucho, no podrdn conservarse y retenerse en la 
raemoria sus partes. Las oraciones ret6ricas, que 
sirven para refutar, no tienen por su naturaleza 
ninguna magnitud determinada, y por eso ban 
atendido los hombres d medir el tiempo de la 
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contencidn entre dos adversarios , ya por los va- 
sos Uenos de agua que los griegos Hainan clepsy- 
dra^ ya por las partes del d{a, como hacen los dra- 
bes. Tambien el arte po^tica ha de tener su 
termino natural , determinado por la magnitud 
de la misraa cosa de que se trata , pues asf como 
el fruto de la generaci6n , si al tiem^o de ella no 
lo impide alguna adversa fortuna, llega d tener 
su magnitud determinada , natural y convenien- 
te, asi debe suceder en las fdbulas poeticas, sobre 
todo en los dos generos de imitaci6n. 

De los episodios entiende Averroes que son 
una narraci6n de muchas cosas accidentales, 6 de 
(nuchas acciones que acontecen d un mismo su- 
jeto. cParece (ahade) que en esto han pecado 
todos los poetas, d excepci6n de Homero, pa- 
sando rdpidamente de una cosa d otra, y no 
guardando fin ni prop6sito. De esto encontra- 
rds ejemplos en los poemas de los drabes, espe- 
cial mente en aquellos destinados d la alabanza, 
porque cuando quieren enumerar todas las con- 
diciones de un objeto laudable , v. gr., un libro 
6 una espada, se detienen y trabajan mucho en 
su imitaci6n , y se apartan y desvian de la per- 
sona d quien tratan de elogiar. Conviene, pues^ 
que el arte imite d la naturalea^a , es d saber, que 
todo lo que hace , lo haga por un solo prop6sito 
y ixnico fin. La imitaci6n, pues, de lo uno ha de 
ser una sola , y sus partes han de tener determi- 
nada extensi6n, y principio, medio y fin, siendo 
el medio la parte mds excelente de todas. Porque 
si d las cosas que tienen un ser ordenado y ar- 
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m6nico se les quita este orden y esta armoafa, 
perderdnsubitamentesupropia virtud y acct6a.» 

Averroes no ha entendido de ningtin modo la 
diferencia aristot^lica eatre la poesfa y la histo- 
ria : al contrario, cree que Arist6teles, con la pa- 
labra historia, dcsigna la imitaci6n de las accio- 
nes falsas y fingidas, v. gr., los ap61ogos del libro 
de Kalilay Dina, cEl poeta (dice) habla de las 
cosas que son , 6 que pueden ser, para que las 
huyamos, 6 las persigamos y busquemos, 6 para 
que la misma imitaci6n y ficci6n convenga y 
corresponda con ellas. Pero el oficio de profesor 
de ficciones y de historias se diferencia del ofi- 
cio de poeta, aunque uno y otro se cjercitan en 
fingir e inventar cosas nuevas, historias y simu- 
laciones en lenguaje metrico. Pues aunque con- 
vengan en el metro, el uno de ellos , es decir, el 
novelista, cumple el fin que se propone en su fi- 
bula, aunque no use del metro ; pero el poeta, 
propiamente dicho, no consigue de un modo per- 
fecto su prop6sito en la imitacidn de la cosa si no 
hace uso del metro. El historiador es profesor 
de ficciones, finge varias cosas singulares que en 
ninguna manera existen , y les pone nombres; 
pero el poeta impone los nombres d las cosas que 
realmente son, y d veces habla de lo universal. 
Por eso dice el filosofo que la poesfa es mds cer- 
cana d la filosoffa que la ficci6n novelesca. De 
donde se infiere que el poeta lo es por el uso de 
las fdbulas y de los metros , y en cuanto tiene 
virtud de imitar, ejercitdndose , como se ejercita, 
en la imitaci6n de las cosas existentes que pen- 
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den de la voluntad y del libre albedrio. Y no s61o 
es oficio suyo imitar las cosas que son, sino tam- 
bien las que el cree que pueden ser. Pero no per 
eso hemes de creer que el poeta deja de serlo 
cuando imita las cosas que son, porque nada im- 
pide que estas cosas hayan sido antes y puedan 
ser despues como son ahora. • 

No conviene al 6ptimo poeta hacer la imi- 
taci6n por signos exteriores , esto es, ser un his- 
tri6n que manifieste sus pasiones por los gestos 
del cuerpo y por el ademdn. Esto s61o lo hacen 
los pseudo-poetas , y los falsos y fingidos que 
quieren aparecer poetas no siendolo. El uso de 
los episodios esti justificado por Averroes con 
la raz6n mis extrana^ que puede imaginarse, 
puesto que dice que no siempre es posible la 
imitacion perfecta de las cosas perfectas , sino 
que tatnbien la admiten las cosas imperfectas, 
que dificilmente tienen lugar en la oraci6n, y 
por eso en la imitacidn de ellas se introducen 
accidentes exteriores, en especial cuando quere- 
mos imitar las mismas sentencias , lo cual es di- 
ficilfsimo en los casos en que no hay acciones ni 
sustancias. Entonces es cuando se apela a esos 
recursos extrmsecos que Uamamos de histri6n, y 
al gesto, y i la acci6n^ y d las cosas fortuftas y ma- 
ravillosas que parecen suceder fuera de prop6sito. 

A muchas fibulas cuadra la imitaci6n sencilla, 
no dividida en varios modos; i. otras la imitaci6n 
compuesta, todo segun que el mismo objeto de 
la imitaci6u lo exige. Pues asf como hay accio-> 
nes constituidas por un solo acto continuo y sin 
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peripecia, hay otras cotnpuestas e implexas, Lld- 
mase simple aquella imitaci6n en que entra la pe- 
ripecia 6 la agnicidn 6 la asumpcidn de la demos- 
tracidn, A prop6sito de est a definici6n absurda, 
el traductor hebreo nota, y nota bien, que Aris- 
t6teles dice todo lo contrario, y que la fdbula 
simple es precisamente la que no liene ni peripe- 
cia ni anagnorisis. Llama implexa Averroes d 
la acci6n en que interviene juntamente con la 
peripecia, la agnici6n, comenzando por la una y 
pasando luego d la otra. Averroes prefiere que 
se empiece por la peripecia y se acabe con la 
agnicidn. 

Y ahora yeamos lo que nuestro comentador 
entiende por peripecia. No es para el otra cosa 
sino la imitaci6n de un prop6sito contrario al 
que se alaba, v. gr., si queriendo describir la fe- 
iicidad de un hombre, empezamos por pintar la 
infelicidad, pasando luego d la imitaci6n de la 
felicidad. Esto es lo que llama en otras partes 
imitacion por lo contrario. En cuanto d la agni- 
cidn^ aunque no la define mucho mejor, da 
muestras de haberla comprendido, puesto que 
cita como ejemplo de ella el reconocimiento de 
Jose y sus hermanos, en la relaci6n kordnica. 
cEn los poemas delos drabes (anade) predomina 
la agnicidn por medio de cosas inanimadas.i La 
agnicidn y la peripecia tienen por objeto inves- 
tigar alguna cosa y perseguirla, 6 bien huir de 
ella, y por eso la agnicidn unas veces prepara el 
dnimo d la misericordia, y otras al miedo. Estos 
son los dos efectos que la tragedia se propone: 
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ensalzar las acciones bellas , y detestar las accio- 
nes torpes. Por efectos de perturbaci6a, se entien- 
den la misericordia, el miedo yel dolor. Averroes 
ni aun intenta penetrar en el misterio de la pu- 
rificaci6a aristotelica. Lo iknico que se le alcan- 
za es que el ftnimo puede aquietarse, mediante 
la narracidn de tormentos, de calamidades y de 
infortunios acaecidos d las personas. 

El cap. VI trata de las partes de cuantidad en la 
tragedia, de las costumbres, de la agnici6n, de 
Ids episodios, de la conexi6n y soluci6n de la fi- 
bula, de los cuatro g^neros de tragedia y de los 
afectos y sentencias. cArist6teles(dice nuestro co- 
mentador) cita varias partes propias exclusiva- 
mente de los poemas griegos. Pero las que se en- 
cuentranenlospoemasdelos&rabes sontres: ejcor* 
dio, episodio y conclusion 6 4xodo, Como ya hemos 
dicbo , la composici6n de la tragedia no debe ser 
imitaci6n simple, sino imitaci6n implexa y com- 
puesta de diversos generos, es & saber, de agnici6n 
y de peripecia y de afectos de terror y de miseri- 
cordia; y para que sea imitadora del alma Huma- 
na y conmovedora de ella, es necesario que en 
las fibulas trigicas se pase de una cosa d su con- 
traria, es decir, de la imitaci6n de la virtud 4 la 
imitaci6n de la fortuna adversa en que algunos 
hombres virtuosos han cafdo, porque esta imita- 
ci6n mueve el dnimo d misericordia y le Uena de 
terror, y le prepara para recibir las virtudes; y, 
por el contrario, si el poeta pasa de la imitaci6n 
de la virtud d la imitaci6n del vicio, no produci- 
rd en nuestro dnimo afectos de amor ni de te» 



Digitized by 



ARABES Y JUDIOS ESPANOLES. 337 

mor que nos muevan A seguir elcamino dela pro- 
bidad.» tDel primer genero (prosigue Averroes) 
encontrards muchos ejemplos en nuestra ley (es 
decir, en el Kordn), v. gr., la historia de Jose y sus 
hermanos. cNace la misericordiacuando se narra 
algun caso adverso sucedido d quien por nin- 
guna raz6n lo merecfa. De la misma causa nace 
el temor, cuando imaginamos que nos puede su- 
ceder algun mal que ha acaecido & otro. Y nacen 
d un tiempo la tristeza y la misericordia, cuando 
tememos que estas desdichas nos pueden suce- 
der sin merecerlas. La simple alabanza de las 
virtudes no infunde en el dnimo terror por la 
privaci6n de ellas , ni misericordia^ ni amor. Si 
alguien quiere exhortar d las virtudes, debe dedi- 
car parte de su atenci6n d aqu ellas cosas que 
producen dolor, miedo 6 compasi6n. Por con- 
siguiente, la tragedia perfecta , serd la que reuna 
todas estas cualidades, es decir, la exhortacida d 
las virtudes y d las cosas tristes y terrorfficas que 
mueven d misericordia. 

Es tan bdrbara la traducci6n latina de Ave- 
rroes que poseemos, que en muchos casos adole- 
ce de proposiciones contradictorias , sin que sea 
fdcil determiner cudl es el verdadero prop6sito 
del autor. Asf es que en algunas ocasiones parece 
censurar los desenlaces tristes en la tragedia , y 
otras veces, por el contrario, indica que la narra- 
ci6n de los infortunios y calamidades en que han 
cafdo varones probos y excelentes sirve para in- 
fundir amor hacia ellos, asf como la narraci6n%de 
las calamidades sucedidas d los malos vale para 
- VIII - 22 
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infundir temor. c Algunos (anade ) introducen en 
sus escenas trigicas, la imitaci6a de vicios 7 mal- 
dades , juntamente con las cosas dignas de ala- 
banza, con tal que unos y otras se presten d la 
peripecia. Pero el yituperar los vicios es oficio 
propio de la comedia m&s bien que de la trage- 
dia, y por eso no debe su imitaci6n figurar prin- 
cipalmente en la tragedia , sino s61o por inci- 
dente, y & modo de peripecia. • 

Hay en Averroes cierto principio de verdad 
artfstica humana , aunque confusamente expre- 
sado. Dice , pues , que las fibulas terrorfficas , 6 
que proYOcan d tristeza, deben ser verdaderas y 
ciertas , porque si fueran dudosas , 6 naciesen de 
incierto origen, no cumplirfan su fin y prop6sito; 
ya que lo que los hombres no saben con certeza, 
ni lo temen, ni se entristecen por ello. De lo ma- 
ravilloso escribe lo siguiente : f Los buenos poe- 
tas en la tragedia introducen algo portentoso y 
monstruoso, aunque no sea terrorifico, ni triste. 
De esto encontrards muchos ejemplos en el libro 
de la ley (es decir , en el Kordn) , pero no en los 
poemas modernos de los drabes. Estas acciones 
portentosas son enteramente ajenas de la trage- 
dia, porque no se ha de buscar en ella cualquier 
genero de placer, sino aquel que es propio de su 
indole.! 

Si se pregunta cuales son los males que pueden 
producir, juntamente con el deleite, la compa- 
si6n y el temor, fdcilmente podrd considerarlos 
quien investigue cudles son los accidentes moles- 
tos que proceden de adversa fortuna y de calami- 
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dades contingentes, de las cuales no se sigue, d pe- 
sar de eso , ni gran dolor, ni temor, como son las 
que acontecen entre amigos , y no los males que 
mutuamen.e se hacen los enemigos. Nadie se 
angustia ni se compadece del mal que un ene- 
migo causa d su enemigo, tanto como se indigna 
y llena de terror por el mal que un amigo causa 
d otro amigo. Y todavfa sube de punto esta com- 
pasi6n y este terror, cuando el hermano ofende 
al hermano, 6 el hi jo mata al padre , 6 el padre 
al hijo. «Y por eso aquella historia en que se 
narra el precepto que Dios impuso d Abraham 
de degoUar d su hijo, es maravillosamente triste 
y producidora de afectos trdgicos.» 

La tragedia debe versar sobre acciones lauda- 
bles que se hacen con plena voluntad y concien- 
cia. Toda acci6n que se realiza sin conocimiento 
y voluntad , queda exclufda de la tragedia. Y lo 
mismo la que proviene de causas desconocidas 
y misteriosas , porque entonces mds bien debe 
contarse entre las mal forjadas mentiras , que 
entre las fdbulas poeticas y dignas de imitaci6n. 
La 6ptima y mds bella imitaci6n es la de las 
acciones nacidas de plena voluntad y ciencia 
cierta. 

Investiguemos ahora cudles han de ser las cos- 
tumbres que imite la tragedia. Pueden reducirse, 
d cuatro g^neros : primero, costumbres 6ptimas, 
cada cudl segun su especie; segundo, costumbres 
acomodadas al personaje alabado ; tercero, cos- 
tumbres sostenidas constantemente en cuanto 
fuere posible; cuarto, costumbres madias entre 
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dos extremos. Las costumbres exceleates , en el 
sentido artfstico de la palabra, son, 6 verdaderas, 
6 verosimiles , 6 apa rentes y famosas { esto es, 
consagradas ya por la tradici6n, 6 semejantes d 
las que la tradici6n consagra). Todas alias pue- 
den introducirse en la tragedia. La soluci6n de 
las fdbulas debe nacer de las costumbres de los 
personajes alabados, y resultar de ellas como 
una conclusi6n ret6rica, sin que sea Ifcito al 
poeta introducir en sus fdbulas nada de imitaci6n 
extrana d la tragedia. Tampoco ha de verse muy 
d las Claras el artificio. 

No se le ocult6 d Averroes la doctrina del pa- 
radigma 6 modelo, que Arist6teles inculca como 
regla de los caracteres trdgicos. La tragedia es 
imitaci6n de cosas excelentes , cada cudl en su 
g^nero, y el poeta trdgico debe proceder como el 
excelentfsimo pintor, que describe al hombre tal 
cual es en si, y crea el tipo del iracundo, del 
desidioso y del cobarde. Y no solamente debe el 
poeta imitar las costumbres y los hdbitos huma- 
nos , sino tambien los s6bitos afectos y movi- 
mientos del alma. 

Varios modos hay de imitaci6n. El primero es 
de cosa sensible por cosa sensible , y la mayor par- 
te de las imitaciones de los arabes pertenecen d 
este genero. En otros casos se imitan cosas abs- 
tractas por cosas sensibles, cuando estastienen ac- 
ci6n proporcionada y correspondiente d las cua- 
lidades de aquellas. Ha de proscribirse la imita- 
ci6n de una cosa excelente y laudable por otra 
cosa vil. «La imitaci6n debe hacerse siempre per 
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medio de cosas mds excelentes que la imitada.* 
Todavi'a hay otro g^nero de fabulas que se acer- 
can mds d la verdad y d la persuasi6n que & la 
iinitaci6n y ficci6n, y mds d la iaducci6ii ret6rica 
que d la imitaci6n poetica. tTambieaesta abunda 
en los escritos de los drabes.i El tercer genero de 
imitaci6n es el que se hace por reminiscencia, 6 
asociacion de ideas, v. gr., acorddndose de algu- 
no al leer su letra, y doliendonos de su muerte, 
6 echandole de menos, si todavi'a vive. 

Averroes se declara contrario de la hipdrbole, y 
la confunde con la falsedad. Ll^gase d lo perfecto 
de la construcci6n de la fdbula poetica cuando 
el poeta acierta d describir alguna cosa, 6 d 
narrar algun suceso con tal vivacidad y colorido, 
que nos parezca que le tenemos delante de los 
ojos. 

«En las fdbulas poeticas de los drabes apenas 
se conoce esta imitaci6n de acciones voluntarias 
y excelentes que constituyen la tragedia. Gene- 
ralmente los drabes no buscan mds que la con- 
veniencia del sfmil, y ademds la mayor parte de 
sus versos son amatorios y del cardcter mas 
ligero.» 

La imitaci6n perfecta no debe trascender de 
la propiedad de la cosa, ni de su esencia. Hay 
algunos que estdn acostumbrados, 6 por natura- 
leza se inclinan, d imitar cosas que tienen pocas 
propiedades. Estos se aventajan en los poemas 
breves, no en las composiciones largas. Otros, 
por el contrario, no imitan sino las cosas que 
tienen muchas propiedades, y 6stos brillan en 



Digitized by 



342 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

los poemas largos. Hay imitaciones propias de 
una clase de composiciones, y no de otras. A ve- 
ces tambien los metros responden d la cosa y no 
i la imitaci6n, y d veces, por el contrario, no 
responden ni d la una ni d la otra, ni convienen 
con el prop6sito, ni tienen la verdad que exige 
el arte, esto es, la manifiesta semejanza con el 
modelo vivo. 

En el cap. vii ha recogido Aver roes algunos 
preceptos sobre la dicci6n y sus partes, sobre la 
imitaci6n heroica, y sobre los defectos de los * 
poetas, y la disculpa que en ellos cabe. En todo 
esto apenas queda rastro ni sombra del textoaris- 
tot^lico. La mayor parte de lo que se contiene en 
estos ultimos capftulos del Estagirita, se reduce, 
como es sabido, d particularidades gramaticales 
y metricas de la lengua griega, sobre la cual 
Averroes, como casi todos los musulmanes espa- 
noles, manifiesta la mds crasa ignorancia. Asf 
es que d duras penas ha Uegado d entender al- 
gunos aforismos generales, v. gr., el de la pers- 
picuidad de la dicci6n y el del empleo de pala- 
bras propias, para no caer en afectaci6n ni en 
barbarismo. cEl merito principal de la oraci6n 
po^tica (dice) consiste en que se componga de 
palabras propias. » Con no meaor acierto y con 
rara precisi6n en los terminos, ha comprendido 
la doctrina importantfsima de que la poesfa, 
cuando carece de figuras y colores, 6 (como el 
dice) de mutacionesy no conserva de poesfa mds 
que el metro. De la epopeya Averroes prescin- 
de completamente. cAristd teles escribe la dife- 
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rencia que media entre la tragedia y la epopeya, 
y explica que poetas se aveatajaron ea ella, 6 
cudles fueron desdichados, y ensalza d Homero 
sobre todos los demds. Pero todo esto es propio 
de los griegos, y no se encuentra entre nosotros 
nada semejante, ya porque estas cosas que cuen« 
ta Arist6teles no son comunes & todas las gentes, 
dya porque en esto les ha acaecido d los drabes 
algo sobrenatural. Los gentiles tienen en sus 
imitaciones usos propios, segun los tiempos y las 
regiones.» 

Tan entusiasta es Averroes de la verdad hu- 
mana, que, segun el, basta esta verdad para com- 
pensar la penuria 6 escasez de elocuencia y la 
poca variedad en la imitaci6n. 

Cinco son los pecados que puede cometer el 
artista, y por los cuales es digno de reprensi6n. 
Consiste el primero en imitar lo que es imposi- 
ble. La imitaci6n debe ser de cosas que existen, 
6 que se crea que existen. El segundo pecado del 
poeta es falsificar la imitaci6n, no de otro modo 
que el pintor que anade d las figuras un miem- 
bro que no tienen^ 6 que las pinta en un lugar 
donde no deben estar. El tercer pecado es el re- 
presentar animales racionales por medio de ani- 
males irracionales, como se hace en los ap61o- 
gos, porque en esta imitaci6n la verdad serd 
exigua y la falsedad grande; d no ser que imite- 
mos algun of]cio que sea comun d racionales e 
irracionales. El cuarto error consiste en imitar 
algo por medio de su contrario, 6 de cosa que 
sea semejante d su contrario. El quinto pecado 
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consiste en abandonar la itnitacida poetica, y 
pasar d la persuasi6n 6 razonamiento directo. 
Averroes acaba confesando humiidemente que 
el libro que interpreta ha sido, en su mayor par- 
te, libro cerrado para el : f Csto es (escribe), en re- 
sumen, lo que hemos podido entender de las sen- 
tencias que Arist6teles trae en este libro acerca 
de las oraciones comunes d todos los generos de 
la facultad poetica, y propias de la tragedia. Lo 
demds que en este libro enseha de la diferencia 
que hay entre los demds generos de la poesia 
griega, y de la tragedia misma, es propio exclu- 
sivamente de los griegos. Ademds, este libro de 
Arist6teles nos parece incompleto en algunas 
partes, y opinamos que no ha sido rectamente 
interpretado entre nosotros, porque ahora pro- 
cedia tratar de la diferencia de muchos poemas 
que los antiguos conocian^ y que el fil6sofo pro- 
mete explicar al principio de este libro. De la co- 
media no habl6, sin duda porque bastaba apli- 
carle principios contrarios d los de la tragedia. 
Tu , fdcilmente te enterar^s, por lo que aqui va 
escrito, de que, lo que nuestros drabes han dicho 
de las reglas poeticas, no es nada en compara- 
ci6n de lo que Arist6 teles enseha en este libro y 
en el de la Retdrica. » 

Para completar la exposici6n de las ideas es- 
teticas de Averroes , conviene tener todavia en 
cuenta su comentario d la Republica de Plat6n, 
donde incidental mente ha tratado del efecto so- 
cial del arte y de su influencia educadora y civi- 
lizadora. Nada pareci6 d Plat6n mds pernicioso 
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que imbuir d la infancia ea fabulas, precisamen- 
te cuando la naturaleza esti mds propeasa d re- 
cibir cuaiquier genero de ideas. Ha de cuidarse, 
pues , en los primeros tiempos de que los ninos 
no oigan ni vean cosas falsas; y asi desde el prin- 
cipio la educaci6n se acostumbre d lo verdadero, 
porque en toda acci6n nada hay tan eficaz como 
el principio. Divide Plat6n las narraciones, segun 
las cosas narradas , en pasadas , presentes 6 futu- 
ras. Esta narraci6n, 6 es simple, 6 de cosas figura- 
das. La antigua poesia procuraba la imitaci6n de 
la voz y de la figura ; pero hoy toda la iniitaci6n 
esta reducida a las palabras solas. Aunque Ave- 
rroes, segun su costumbre , por no tener noci6n 
alguna del teatro , no entiende nada de las res- 
tricciones que Plat6n impone d la imitaci6n trd- 
gica, penetra^ no obstante, la raz6n fundamental 
del rigor censorio del divino fil6sofo , y opina, 
como el, que el artista debe consagrarse s61o d la 
imitaci6a de lo excelente, tomando por ejemplo 
y dechado los varones fuertes , templados y libe- 
rales , y comenzando d imbuirse desde los mds 
tiernos ahos en este genero de imitaciones, hasta 
que Ueguen d convertirse en habito y segunda 
naturaleza. Averroes, sin -embargo, entiende que 
no se trata de acciones dramdticas , y cree que 
esta doctrina plat6nica se aplica d los varones 
ilustres de la republica, y que s61o con ellos reza 
el precepto de no imitar en las vociferaciones d 
las mujeres parturientes , ni prorumpir, como 
alias en sus domesticas rinas^ en gritos y en ge- 
midos. Tambi^n estd vedado d los hombres 11- 
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bres el imitar d los siervos, ni d los ebrios , ni d 
los delirantes, y muchisimo menos el relinchar 
de los caballos, 6 el mugir de los toros, 6 el estre- 
pito de los rfos, 6 el bramido del mar y el fragor 
de los truenos. cToda imitaci6n de cosas irracio- 
nales es indigna del hombre.» Averroes repnie- 
ba, con apoyo de estas doctrinas, los poemas de 
los drabes^ que supone Ueaos de este genero de 
inepcias. No se ha de permitir, en la repiiblica, d 
los poetas la imitaci6n de cualquiera cosa, y esto 
por varias razones : la primera, porque tales ob- 
jetos son torpes, 6 de ninguna eficacia para infia- 
mar 6 contener el dnimo. Las mismas restric- 
clones impuestas en la imitaci6n d los poetas, se 
aplican tambien d los pintores y d cualesquiera 
otros artifices, no permitiendo al pintor represen- 1 
tar d los horn bres viciosos, sino d los varoaes 
probos, para que den buen ejemplo d los ninos y 
d los adolescentes, y los eduquen d la vez por la 
vista y por el ofdo, guidndolos con el suave freno j 
de la hermosura, no de otro modo que quien 
sestea en un lugar ameno y agradable , donde 
goza suaves auras, fragancia de flores, salubridad i 
de hierbas y otros mil deleites naturaies. 

Consta la melodfa de tres partes : consonancia, 
modulaci6n y oracidn modulatoria. Excluye Pla- 
t6n la melodfa quejumbrosa y la armonia pro- 
ducidora de terror , porque enmuellece y enerva 
el dnimo y produce vano tumulto de pasiones; 
y prohibe tambien la composici6n de diversos 
concentos. En suma: han de rechazarse todos 
los modos musicales que por su misma indole 
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son variables. No han de tener otro objeto el 
mtisico y eJ pintor que excitar el dnimo d la for- 
taleza y constancia en la guerra , y prepararle d 
recibir aquellas virtudes que principalmente bus- 
camos para asegurar vida fdcil, tranquila y quie- 
ta en la republica perfecta. t Todo esto ( ahade 
Averroes) lo comprueba Plat6n con ejemplos de 
varones celebres en su tiempo ; pero ha caido ya 
en desuso entre nosotros.* Tampoco se debe ad- 
mitir en las ciudades perfectas el 6rgano , ni la 
flauta, ni muchos otros instrumentos , sino s61o 
la lira y la cftara , porque cada uno de estos ins- 
trumentos tiene armonfas peculiares suyas. «Bus- 
quemos, pues, un genero de modulaciones dis- 
tinto del que usan las mujeres y los hombres 
vanos y viciosos; un genero de musica tal , que 
excite la fortaleza del animo y al mismo tiempo 
la robustezca. Este genero de ritmos era conoci- 
do en tiempo de Plat6n, pero no en el nuestro.» 

Juzga, ademis, Plat6n, interpretado aqu£ rec- 
tamentp por Averroes , que si se eligen entre los 
ciudadanos los que por su naturaleza son hdbiles 
para estas artes, y se los educa en la musica^ He- 
gardn d conseguir templanza , fortaleza y cons- 
tancia de dnimo y liberalidad, y se inflamardn en 
el amor de las cosas bellas y de la justicia , y en 
el odio y menosprecio d los bajos y s6rdidos de- 
lei tes, y de este modo serdn bellos, sea cualquie- 
ra su forma exterior, ya elegante, ya fea. Porque 
no puede haber nada de comun entre el deleite y 
la templanza. El deleite trastorna la mente hu- 
mana y la perturba, como si fuese un genero de 
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locura, 7 cuanto es mis fuerte, tanto mds ro- 
busta 7 en^rgica es su acci6n; y asf , v. gr. , el de- 
leite ven^reo, eatrelos demis iaconvenientes que 
al hombre trae, le vuelve insano y demente. 
Ninguna relaci6n cabe eatre el deleite y el amor 
de la musica. S61o la templanza infunde el ver- 
dadero amor de lo hermoso y de lo hoaesto ; al 
paso que la incontinencia y los demds vicios tie- 
nen cierta afinidad con el placer. 

Y por eso la misma arte gimndstica, no s61o 
mantiene en mayor salud al cuerpo, sino que 
ayuda al alma para obtener aquella virtud , que 
es su termino. Asf manda Plat6n, en su Republi- 
ca, que no olvidemos el ejercicio de la musica, 
sino que le alternemos con el de la gimn^stica, 
porque la miisica sola enerva y enmuellece el ^ni- 
mo, y le lleva & la vlciosa tranquilidad y al ocio, 
especialmente en aquel modo j6nico, que pudie- 
ramos 11a mar deleitoso y blando. 

Cuando Averroes escribfa su pardfrasis, la 
PoHica de Arist6teles no habi'a llegado aun al 
Occidente cristiano. De aqui el inmenso valor 
hist6rico del comentario averroista. S61o por el 
parecen haber conocido los escoldsticos la doc- 
trina literaria de Arist6teles , que por otra parte 
olvidaron casi del todo, dejando de incluirla en 
sus eternas glosas, hasta que el Renacimiento vol- 
vi6 d fijar la atenci6n en ella. Para la Edad Me- 
dia, la Po^tica de Arist6 teles estd representada 
por la ruda traducci6n de Herman el Alemdn, 
que en i2b6, ayudado por algunos mudejares 
de Toledo, tradujo del drabe, d ruegos del Obispo 
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de Burgos , Juan , canciller del rey de Costilla y 
el compendio 6 parAfrasis de Averroes , y ciertas 
glosas de Alfarabi sobre la Ret6rica. Herman el 
Alemdn, siguiendo la tradici6n drabe y aristot6- 
lica, incluye estos dos tratados en la L6gica. cY 
no se admire nadie (ahade) de la dificultad 6 ru- 
deza de la traslaci6n , porque mucho mds diffcil 
y rudamente estd trasladado del griego al drabe. 
Y tan olvtdados andan estos libros entre los mis- 
mos Arabes , que d duras penas he podido encon- 
trar alguno que quisiera trabajar en ellos conmi- 
go.» Y luego manifiesta la esperanza de que 
alguien traduzca directamente estas obras del 
griego, como ya habfa pasado con la J^tica a 
Nicomaco, Las dificultades que encontr6 en la 
Po4tica fueron enormes, sobre todo por la dis- 
cordancia entre el modo de metrificar de los grie- 
gos y el de los drabes ; tanto que desesper6 de 
darla cima, y suprimiendo muchas cosas y cal- 
cando servilmente otras , sin darse cuenta de lo 
mismo que traducfa, logr6 una aproximaci6n: 
^Et modo quo potui, in eloquium redegi lati- 
«Mm,» sin que esto le salvara de la amarga cen- 
sura del franciscano Roger Bacon 

Esta traducci6n duerme manuscrita en la Bi- 
blioteca Nacional de Pan's pero es tan bdrbara 
6 ininteligible, que en las colecciones impresas de 
Averroes fdcilmente la destron6 la del judi'o Ja- 

* Opus Maj'us, cd. Jebb., pag. 46. Nuper vemt ad latinos, 
cum defectu translaiionis et squalore. 

* Fondodcia Sorbona, 1779 y 1782. Consta, sin embar- 
go, que se imprimid en 1482. 
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cob Mantino, algo rods fluida y corriente, pero, 
si cabe, mis infiel al espfritu del original, que 
mutila 6 altera siempre en los ejemplos, tan in- 
teresantes para la historia de la literatura ardbiga. 

Menos desafortunada la Ret6rica, tuvo en la 
Edad Media dos versiones directas del griego, y 
otra derivada del drabe, pero no se puede decir 
que formase nunca parte de la enciclopedia es- 
coldstica. En este punto se cort6 la tradici6n 
peripatetica, quedando incompleto el Organon, 
y olvidada la tecnica literaria, hasta que le lleg6 
el dfa de constituirse en disciplina independiente, 
aunque siempre con senales de haber sido desga- 
iada del tronco materno 

' Pr61ogo de la Retorica traducida por Hermann: ^Inquit 
Hermannus Alemannus: Opus praesetttis translationis Rbdoricae 
Aristotelis et ejus Podicae ex arahico eloquio in latinum jomdu- 
dum, intuitu venerabilis patris Jobannis Burgensis episcopi et regis 
Castellae cancellarii, inceperam, sed propter occurrentiae impedi- 
menta usque mine non patui consummare, Suscipiant ergo ipsum 
latini,... ut sic babeant complementum logici negotii, secundum 
Aristotelis intentionem..., Nec excusabiles sunt, ut fortassis ali^ 
cui videbiiur, propter Marci Tullii Rbetoricam et Horatii Poeti- 
cam. Tullius ttamque Rbetoricam partem civilis scientiae posuit, 
et secundum banc intentionem, eam potissimum tradavit, Horatius 
vero Podicam, prout pertind ad Grammaticam, potius expedivit. . . . 
Nec mirdur quisquam vet indigndur de difficuliate vet ruditate 
translationis, nam mulio difficilius d rudius ex graeco in arabi" 
cum est translata.,.. Usque bodie apud Arabes hi duo libri ne- 
gledi sunt, d vix unum invenire potm qui, mecum studendoy in 
ipsis velld diligentius laborare.» 

Suscripcion final de la Poetica: ^Explicit, Deo gratias, amto 
Domini millesimo ducentesimo quinquagesimo sexto, septima die 
Martii, apud Toletum, urbem nobilissiikam,» 

Roger Bacon afirma que ^Hermannus confessus est se magis 
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adjutorem fuisse translationum quam translatorem^ quia Sarace- 
tticos tenuit secutn in Hispartia, qui fuerunt in mis trausUUionibus 
principaUs, 

Vid. el excelente libro de A. Jourdain, Recbercbes critiques 
sur Vage et Vorigine des traductions laiines d'Aristote, et sur des 
commentaires grecs ou Arabes, employes par les docteurs scbolas- 
Pan's, Joubert, 1843. (De Vimprimerie de CrapeUt,) 
Paginas 138 a 143. 
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DE LA FILOSOFIA DEL AMOR Y DEL ARTE EN LA 
ESCUKLA LUUANA I RAM6n LULL : RAIMUNDO SA- 
BUNDE. — INFLUENCIA ITALIANA EN CATALUNA. 
— PRIMER AS MANIFESTACIONES DEL PLATONISMO 

ER6Tico : ausi'as march. 

EMos visto c6mo se conservaron las 
tradiciones neo-plat6nicas en las es- 
cuelas drabes y judias , que florecen en 
Persia y en Espaha, durante la Edad 
Media. Ya diligentes investigadores , especial- 
mente Haureau, han manifestado cudn poderosa 
fue la misma corriente dentro de la escolistica 
cristiana. Baste citar algunos nombres, que son 
cotno jalones en este camino de siglos. £1 falso 
Areopagita, que adquiere en esta tradici6n una 
importancia muy superior d la que logr6 en los 
primeros siglos, penetra en la escuela palatina de 
Carlos el Calvo, por medio de las traducciones 
de Scoto Erfgena. (N. 8io.) A Bernardo do Char- 
tres, que floreci6 en los primeros anos del si- 
glo XI , apellida Juan de Salisbury per/ectissimus 
inter platonicoSy y realmente el Megacosmus y el 
Microcosmus no son mds que comentarios del 
- VIII - 23 
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Timeo, uno de los ransimos didlogos plat6nicos 
que llegaron d noticia de los doctores de los si- 
glos mediosy y que bast6, juntamente con el co- 
mento de Calcidio, para manteaer cierta eferves- 
cencia realista, si bien con tendencias arm6nicas, 
cuyo mis remoto origen quizd deba buscarse en 
Seneca. Andloga tendencia manifiesta Adelardo 
de Bath en el tratado De eodem et diverso, que 
Jourdain sac6 de la oscuridad. La Abadfa de San 
Vfctor, cuyas ensenanzas se remontaban hasta el 
tiempo de Guillermode Champeaux, fueel prin- 
cipal foco de una escuela mfstica, realzada sobre 
todo por Hugo y Ricardo ( fines del siglo xii). 
La fuente capital de este misticismo es el Areo- 
pagita: de aquf su cardcter ontologista y neo-pla- 
tonico. La mente humana, ascendiendo por cier- 
tos grados, alcanza y penetra los celestes arca- 
nos, y la iluminacidn de la divina claridady y en 
ella y por ella el conocimiento de las cosas invi- 
sibles y el esplendor de la luz suprema. Todavia 
es mds ontol6gica que la de Hugo la doctrina de 
Ricardo, que parece admitir hasta la posibilidad 
de la intuici6n 6 visi6n de Dios en esta vida, aun- 
que no por las fuerzas naturales de la raz6n, sine 
guiado por la verdad divina. Tal es el espi'ritu 
de los tratados/)e preparatione animi ad contem- 
plationemy y De gratia contemplationis , y este 
mismo espiritu vive siempre en una fracci6n de 
la escoldstica, como reacci6n y contrapeso contra 
los abusos de la tendencia racionalista y discur- 
siva; y en las grand es construcciones sinteticas y 
arm6nicas, v. gr., en la de Santo Torads,semez- 
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cla con el elemeato dialectico en proporci6n 
considerable. No es Santo Tomdstan exclusiva- 
mente mi'stico como los Victorinos 6 como San 
Bernardo; no define la filosoffa amor de la divi- 
nidady como Juan de Salisbury, y, dfgase lo que 
se quiera, se aparta profunda mente, aun en sus 
comentarios al Areopagita, de las tendencias de 
San Buenaventura, que influye mds que el en los 
mfsticos posteriores, especialmente en los de la 
escuela espanola, quiehes convirtieron en asidua 
lectura suya el Breviloquium y el Itinerarium men" 
tis ad Deumj de cuyos despojos estdn sembrados 
sus escritos. 

No estd representada Espana hasta el siglo xvi 
en los anales de la Escolastica por una cadena de 
doctores como los que ennoblecieron las aulas de 
Paris; pero las raras veces que en la Edad Media 
suena la voz de sus fil6sofos, es siempre para 
grandes y singulares esfuerzos. Asi tenemos, 
de trecho en trecho, d modo de puntos lumino- 
sos: en el siglo vir, la escuela de San Isidoro, de 
San Julidn y de Taj6n, sistematizando la ense- 
nanza teol6gica por medio de sentencias; en el 
siglo IX, d Prudencio Galindo, vindicando la doc- 
trina de la predestinaci6n y la de la personalidad 
divina contra Scoto Erfgena; en el siglo x, & Atto, 
obispo de Vich, y al espanol Josefs conservando 
viva la luz de los estudios matemdticos, y tras- 
mitiendosela d Gerberto, para que con ella asom- 
brase d la Europa inculta, cuando cin6 la tiara 
pontifical; en el siglo xii, d Domingo Gundisalvo 
y d Juan Hispalense, interpretes de todo el saber 
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filos6fico de losorien tales. Gundisalvo, educado 
con los librosde Ben-Gabirol, que 61 puso en len- 
gua latina, es autor de un tratado original De pro- 
cessione mundi, que yo he tenido la suerte depu- 
blicar por vez primera *, y que sustancialmente 
reproduce la doctrina de la Fuente de la vida 
acerca de la materia y la forma. Segun el arce- 
diano Gundisalvo, la primera uni6n de la materia 
con la forma es semejante d la de la luz con el aire, 
d la del calor con la cuantidad, dla de la cuan- 
tidad con la sustancia, d la del entendimiento con 
lo inteligible, d la del sentido con lo sensible. Asf 
como la luz ilumina las cosas sensibles. asf la for- 
ma hace cognoscible la materia, c Y como el Ver- 
bo es luz inteligible que imprime su forma en la 
materia, todo lo creado refieja la pura y sencilla 
forma de lo divino, como el espejo reproduce las 
imdgenes. Porque la creaci6n no es mds que el 
brotar la forma de la sabidurfa y voluntad del 
Creador, y el imprimirse en las imdgenes mate- 
riales, d semejanza del agua que mana de una 
fuente inagotable. Y la impresi6n (sigillatio) de 
la forma en la materia, es como la impresi6n de 
la forma en el espejo. » La forma puede ser espi- 
ritual^ corporal 6 media^ intrinseca 6 extrinse- 
cay esencial 6 accidental. Tambi6n reproduce 
Gundisalvo las cavilaciones pitag6ricas acerca de 
las virtudes de los numeros, y el movimiento ar- 
m6nico de las esferas celestes. 

« Vid. Historia de los hderodoxos espaiioles, t, i, piginas 
691 a 71 1. El manuscrito original es el 6,443 ^* Bibliotcea 
Nacional de Paris. 
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Tales ideas influyen portentosamente fuera de 
Espana, pero en la historia de nuestra filosoffa 
hay una laguna inmensa desde Gundisalvo hasta 
Ramon Lull. £1 lulismOy es decir, la teodicea 
popular, la escoldstica en la lengua del vulgo, 
saliendo de las cdtedras para difundirse por los 
caminos y por las plazas, la metafisica realista e 
identificada con la 16gica, el imperio del sfm- 
bolo, la cdbala cristiana, que predicaba d las 
multitudes aquel aventurero de la idea y caba- 
llero andante de la filosoffa, asceta y trovador, 
novelista y misionero, en quien toda concepci6n 
del entendimiento se calent6 con el fuego de la 
pasi6n, y se visti6 y colore6 con las imdgenes y 
los matices de la fantasia. Aqui s61o nos corres- 
ponde investigar lo que pensaba acerca de la 
hermosura, el arte y el amor. 

A nombre de Raimundo Lulio corre impresa 
una ret6rica, que su editor, Remigio Rufo Candi- 
do Aquitano, llama cobra admirable, como ins- 
pirada y concedida por el mismo Dios.i En su 
forma actual, es imposible que esta Ret6rica per- 
tenezca a Raimundo. Debe haber sido corregida 
y retocada por el mismo Remigio, 6 por su ami- 
go Bernardo Lavinheta, puesto que abunda en 
citas de libros que jamSs pudo conocer el beato 
Mallorquin, y por otra parte ]a latinidad es me- 
nos rustica que la suya habitual. No puede ser de 
Raimundo un libro donde se invoca el testimo- 
nio de Luciano, del Hipias Menor de Plat6n, del 
tratado de Venatione de Xenophonte , de la Ar- 
quitectura de Vitruvio, y de otros autores ape- 
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nas conocidos, 6 enterameate ignorados en la 
Edad Media. Hay, sobre todo, una cita que re- 
suelve la cuesti6n, y es la de Le6n Bautista Al- 
bcrti, posterior en cerca de dos siglos al inspira- 
do autor del Arte Magna. No obstante, la doctri- 
na de este tratado es luliana pura, y por eso los 
afiliados de la escuela le ban tenido siempre en 
altfsima estimaci6n, llegando d ensalzarle Remi- 
gio y Lavinheta, como cobra perfectfsima, en la 
cual puede contemplarse y admirarse , lo misma 
que en un espejo nitidfsimo, la imagen de toda& 
las ciencias y disciplinas, de las cuales es sucinta 
enciclopedia. » cTanta es la riqueza, copia y va- 
riedad dc cosas que aqui se declaran y ordenan^ 
asi del cielo como de la tierra (escribe Remigio), 
que dudar^is si esta lectura proporciona mks uti- 
lidad 6 mds placer. » 

Esta Ret6rica * es consecuencia legftima del 
Arte Magna. Raimundo Lulio la define inge- 

* Raimundi \ LvM \ Opera ea | quae ad inven \ tarn ab ipsa 
Artem waivers- | salemf scientiarum, Ariiumque | omniutn brew 
compendio, firmdquemetnoria \ apprebendendarum, locupletissima- 
que I vel oraiione ex tempore pertracian- | darum perttnent , ut 
et I in eandem qucrundam interpretum scripti commentarii,,,. Ar-^ 
gentinae, sumptibus LaT^ari Zet^neri, 1^98^ 8.^ 

Pag. 185. Rhetorica. El editor la ensalza con los dictados de 
<(Omnigena bene dicendi copia scaiuriens : opus procul-dubio ad- 
mirandum, utpote a Deo Maximo concessum..,. Quam qmdem 
Rbetoricam, impeSente Bernardo Lavinheta , amico nostro, Ray^ 
mwidi studiosissimo atque in e/us disdplina impense edocto , velvti 
primitias quesdam in lucem damut , quod in earn Raymundua vires 
omnes nervosque ita impendii, ut opus undecumque absolutissimum 
confiaret, utque in eo, tamquam in nitidissimo speculo, omnium di^ 
sc^linarum imaginem contemplari, vel potius msrari liceat.» 
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niosamente alquimia de la palabra ^ Pero las 
palabras, lo mismo que las categorias 16gicas, no 
son en Raimundo formas vacfas de contenido, 
si no formas reales. Por eso, lejos de admitir el 
divorcio generalmente establecido entre la Ret6- 
rica y la Filosoffa, propende , al contrario, 4 in- 
cluir todas las artes en esta ciencia , ddndole un 
caracter arm6nico y enciclopedico. Segun el , es 
oficio del orador decir las cosas , en cuanto per- 
tenecen d la republica , d la utilidad civil y d las 
causas. Y da tanta importancia al don de la pa- 
labra , que en algunas partes define al hombre^ 
canimal que habla articuladamente.i Dividese la 
Ret6rica luliana en sujetos y aplicaciones. Los 
sujetos , que tambien se llaman lugares 6 t^rtni" 
noSy son, en todo, nueve: Dios, el dngel, el cielo, 
el hombre, el alma imaginativa, el alma sen- 
sitiva, la vegetativa^ la elementativa , la instru- 
mentiva. De todos estos sujetos 6 t6picos se 
toman confirmaciones , refutaciones y ejemplos. 
Los instrumentos de la oratoria son de tres espe- 
cies : naturales , artificiales y morales, Los ins- 
trumentos y los accidentes pueden aplicarse A 
todo genero de causas , siendo en ellas unas veces 
el principal prop6sito, y otras lo accesorio. La 
fecundidad de los sujetos 16gicos puede observar- 
se en un ejemplo cualquiera , v. gr. : la tierra se 
considera en el genero judicial como divisible en 
campos ; en el genero de libera tivo se considera 
como extensi6n de los reinos y de los imperios; 

1 Alcbymia verborum uuncupatur. 
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en el demostrativo la elogiamos por los frutos y 
por el mineral que contiene. No hay niaguna ma- 
teria tan exigua de precio que no pueda ofrecer 
grandcs recursos al orador, si desciende de lo su- 
mo d lo fnfimOy6 asciende de lo fnfimo i lo sumo. 
Conforme A estos principios, la Ret6rica de Lu- 
lio se reduce 4 una serie de clasificaciones y cua- 
dros, d una t6pica, i un recetario, 6 catdlogo de 
lugares comunes. As{ , y. gr., nos ensena i consi- 
derar al hombre como sujeto en quien concurren 
todas las cualidades de los animales superiores e 
inferiores, y d irle conjugando, digdmoslo asf, por 
todos los predicamentos; y lo mismo al cielo y los 
dngelesy y iinalmente 4 Dios. Los predicados son 
ocho : bondady grande^fa, duracidn^ poder^ sa- 
biduria, voluntady verdad y gloria, cDios (como 
dice el Areopagita) es principio de toda vida y 
esencia, y causa por su propia bondad de todo lo 
que existe , porque lo produce y lo conserva, Su 
poder luce en toda cosa del mundo ; pero no 
uniformemente. La sabidurfa angelica consiste 
en la contemplaci6n del divino amor.» 

El profundo armonismo de la doctrina de Lu- 
lio estd francamente expresado en estas palabras 

I Concordantiae. vinculum a summo usque ad infima durat. 
Est f enim , quaedam universalis atmciiia omnium rerum , in qua 
omnia participant, et ilium mxum plerique , ut HomeruSf auream 
catbenam appellant, cingulum veneris sen vinculum naturae she 
symbolum quod res inter se babent. Et quot species nobis fngitnus 
differentiae, tot licet etiam finger e concordiae..,. Lis et amicitia 
apud Platonem per longum demonstratur esse principium rerum 
omnium..,. Principium babet se laiissime ad omnes res mtmdi, 
.omnesque scieniias. 
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IT El vinculo de la concordancia trabalo sumo con 
lo iniimo; hay cierta universal araistad en las co- 
sas, de la cual todas participan, y por eso algu- 
nos, entre ellos Homero, Uaman d esto nexo, ca- 
dena durea del mundo^ cinturdn de Venus , 6 sea 
vinculo natural y simb61ico de la arraonia que 
las cosas tienen entre sf. Y cuantas especies de 
diferencias imaginamos , otras tantas podemos 
imaginar de concordia; porque, como demostr6 
Plat6n , el odio y el amor son el principio de to- 
das las cosas. Este principio estd mezclado difu- 
samente d todas las cosas del mundo y d todas 
las ciencias, formando todo lo creado una como 
escala de Jacob , segun la comparaci6n de San 
Dionisio.» 

tTodoel esplendor de la ret6rica, todos los mo- 
dos de locuciones poeticas, toda variedad de 
hermosa pronunciaci6n se encuentra ya en los 
libros sagrados.* 

Conviene saber ahora que lugar ocupa la re- 
t6rica en la clasificaci6n luliana de las ciencias. 
Ante todo, se ha de saber que, para Raimundo 
Lulio, toda inquisici6n cienti'fica comienza por 
la duda acerca de las proposiciones singulares % 
lo cual no obsta para las afirmaciones universales 
y ontol6gicas, que son principio y nervio de todo 
su sistema. Las ciencias 6 doctrinasse dividen en 
inspiradaSf invent adas y mixtas. Inspirada es la 
teologia, inventada la filosoffa, que, d su vez, se 
divide en especulativa, que abraza las matemdti- 
cas, la filosoffa natural y la metaffsica ; actual^ 

i Omms scientiarum tnquisitio a duMaiume proficiscilur. 
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que comprende la etica ; racional , donde entra 
la 16gica 6 sea la ciencia del discurso. Son cien- 
cias mixtaSy la adivinaci6n, la profeci'a, la inter- 
pretaci6n, los suenos, el furor de los vates, poe- 
tas , bacantes y enajenados, el extasis, las artes 
mdgicas, etc. La filosofia racional 6 Idgica, en 
su alto sentido , se divide en gramdtica , que in- 
dica; historia, que narra; dial^cttca, que demues- 
tra; retdrica , que persuade; po^tica , que deleita; 
y la misma gramdtica se subdivide (divisi6n im- 
portantfsima ) en metddica ( arte de hablar y de 
escribir) e histdrica ( arte de narrar e interpre- 
tar). De ambas resulta un arte mixta , que es la 
crltica. La retdrica consideralas cosas bajoestas 
dos principales categorfas : ubi y unde, Por inci- 
dencia clasifica y divide Lulio otras artes : la ar- 
quitectura en disposicidn , 6 sea colocaci6n apta 
de las cosas , y ordenacidn , esto es , proporci6n 
cdmoda de los miembros de la obra. La ordena- 
cidn comprende la euritmia , que define Lulio 
(6 mds bien su comentador, segiin yo creo) , as- 
pecto bello en la composicidn de los miembros 
la simetria , conmensuracion de las partes d la 
base; el decoro *, apariencia correcta de toda la 
obray y, finalmente, la distribucidn. 

La musica se divide en natural y artificial y in- 
cluyendose en esta ultima la armonicay la rttmi- 
ca y la m^trica, Al genero enarmdnico corres- 
ponde la ciencia natural y moral; al diatdnicOy la 

*■ Venusta species, commodusqueincompositumibus memhrorum 
adspectiu, 

* Emendatui iotitu opens aspeam. 



Digitized by 



ESCUELA LULIANA. 363 

divina y civil; al cromdtico, la matemdtica y eco- 
n6mica. En lo que se refiere d la invencidn , ^1*5- 
posicion , memoria y pronunciacidn , que llama 
Lulio instrumentos del orador , asi como en lo 
perteneciente al genero demostrativo, y en las 
cualidades que pueden alabarse 6 vituperarse , y 
en el consejo que da de disimular cautamente el 
artificio, Raimundo Lulio , 6 quien quieraque sea 
el disci'pulo suyo autor de esta ret6rica, se limita 
a seguir la tradici6n de los preceptistas antiguos. 

Para conocer las doctrinas de Raimundo Lu- 
lio acerca de la belleza, hemos de acudir al ca- 
pitulo u de su Arte magna *. Alli nos ensena 
que la hermosura es un principio impHcadOy lo 
cual quiere decir que su definici6n es aplicable k 
las definiciones de todos los principios antes ex- 
plicadas en el Arte, porque la bondad y magni- 

* Beati Raymundi LulU Doctoris Ulummati et martyris 
Opera, quinque saecidorum vicissitudinibus illaesa et integra ser~ 
vata, ex omnibus terranm or bis partibus jam collecta, recognita, 
a tnendis purgata, el in mum corpus adunata, in quibus ipsemet 
D, Author exponit admirandam, et non bumana industria, sed 
supemo lumine acquisitam, Scientiam Scientiarum et Artem Ar-- 
tium, a non paucis in vanum impugnatam, a multis laudabiliter 
investigatam et ex parte inventam^ a nemine^ vero, ad supremum 
perfectionis apicem nisi a solo Divo Autbore perductam; in qua 
Deus et Natura^ infinitum et finitum miro modo confiuunt in mum. 
Opus sapientiae ac scientiae, sapientibus bujus saecuH absconditum\ 
parvulis autem revelatum et manifestum. Ex officina typograpbica 
Mayeriana, per J. Georgium Haffner, 

Dc esta edicion se conocen solo los seis primeros tomos, y el 
noveno y d6;imo. El s6tirao y octavo quiza no llegaron a im- 
prlmirse. 

El Ars Magna estli en el i .0, y tambi^n en la edici6n de Zetz> 
ner antes citada, paginas 237 a 681. 
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tud, etc., son hermosas. Hay una causa hermosa 
que naturalmeate produce hermosos efectos. 
Mds consiste la hermosura ea la graadeza que 
en la pequeaez, y poreso los ret6ricos mejor co- 
loran sus palabras cuando aspiran A mayor fin, 
que cuando aspiran A fin minimo 

El capftulo xcix, que trata de la mdsica, en- 
cierra claramente la doctrina del ideal plat6nico. 
cLa musica (dice) esarte inventada paraordenar 
muchas voces Concordes en un solo canto , asi 
como niuchos principios para un solo fin; y por 
eso su .definici6n se refiere A la definici6n de la 
concordancia y d la definici6n delprincipio. Y asi 
como el carpintero concibe en su mente la figura 
de un area, y el mismo la eleva de la potencia al 
acto, as£ el musico concibe en su mente una voz 
ordenada, y la eleva al acto, por medio de aquel 
hdbito en que el es prdctico Este arte musical 

1 Pulchritude est principium implicatum, et ma diffintiio 
applicabilis est ad (Uffinitiones principiorum explicatorum. Nam 
bottitas et magniiudo sunt pulchritudines , except is contrarietate et 
minoritate: tamen minoritas proportionata in suhjecto in quo est, 
pulcbra est, ut patet in puero parvo.,,. Pulcbra causa, quae natu- 
raUter causat pulchrum effectum.,, . Per majoritatem magis cwsisHt 
pulcbriiudOf quam per minoritatem, ut patet in Rbetorica, in qua 
Rhetoricus magis colorat sua verba cum maiori fine quam cum 
minore. 

s Musica est ars invenia ad ordinandum multas voces concoT" 
dantes in unum cantum , sicut muUa principia ad unum finem, et 
ita difflnitio figuratur per diffinitionem concordantiae , et principu 
diffiniiionem,,.. Sicut, enim, carpentarius concepit figuramarcaein 
sua mente, et ipse cam deducitde potentia in actum, sicquidemmu- 
sicus concipit vocem ordinatam in mente , et ipsam deducit in ter^ 
tiam speciem regulae C, in qua musica est habitus, cum quo mu- 
sicus est pra^icus. 
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va ascendiendo por seis grades, y no pueden ser 
mis ni menos en numero, porque cuatroson 
las esferas de los elementos, y cinco contando la 
de su esencia. Y como estas esferas estan en mo- 
vimiento, y el movimiento engendra el sonido, y 
la musica saca del sonido la voz, claramente co- 
noce el entendimiento que son cinco las vocales 
y que no pueden ser ni menos, ni mds.i Raimun- 
do Lulio acepta la teorfa de los pitag6ricos sobre 
la armonia de las esferas celestes y su correlaci6n 
con la armonfa de la musica. 

En el capftulo c se trata de la retdrica *. cLa 
ret6rica es arte inventada para colorar y adornar 
las palabras, juntando hermosos sujetos con her- 
mosos predicados. Y como este arte es general, 
tiene, la ret6rica, universal asunto para ordenar 
sus palabras. Y no solo con sujetos y predicados, 
sino enlazando el principio con sus correlativos, 
V. gr., la bondad de lo bonificante con lo bonifi' 
cado y con el acto mis mo de^o«i/?ciir.»Tambien 
puede juntarse lo relativo con otros relatives, di- 
ciendo, V. gr., tlo bueno, lo grande , lo eterno, 
producen lo bonificado, lo magnificadOy y lo eter- 
nado*.3 Mas amplio es otro modo de exornar; es d 
saber, juntar el principio con su definicion, y con 

» Rhetor ica est ars invetiia, cum qua Rhetor icus color at et or- 
not sua verba.... Et ideo Rbetoricus ornat sua verba, quando co- 
lor at pulcbrum subjectum cum pulchro praedicato. Est alius modus 
ornandi sive colorandi : videlicet omare principium cum suis cor- 
relaiivis, sicul omare bonitafem cum bonificante, bonificato et bo- 
nificare. 

Estos neologismos pcrtenecen exclusivaniente a la termi- 
nologia lu liana. 
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la defiaici6n de otros principios, gr., cuando 
decimos : f La bondad es buena , grande y eter- 
na.» Y como la 16gica encuentra natural re- 
lacion entre el sujeto y el predicado, para que 
resulte conclusi6a verdadera en el silogismo, asf 
el ret6rico busca la coniunci6n natural entre el 
sujeto y el predicado, para que un sujeto her- 
moso pueda ser realzado por lo que de el se pre- 
dica esencialmente. Hay otros modos de exornar 
el sujetOy por accidente, 6 por voz significativa. 
Asf, V. gr., los nombres de Abril y Mayo son 
mds hermosas palabras que Octubre y Noviem- 
bre, porque traen consigo el recuerdo de flores y 
hojas, y canto de aves, y renovaci6n de la esta- 
ci6n y generaci6n de las cosas. Lo mismo puede 
decirse de las fuenies, nos, arroyos, prados, 4r- 
boles, sombras y otras cosas i este tenor, que son 
hermosos vocablos para el sentido y para la ima- 
ginaci6n *. El ret6rico , asf conio alaba d su 
amigo con bermosas palabras aplicadas d buen 
fin, asi vitupera y escarnece a su enemigo con 
palabras hermosas , pero remotas y apartadas de 
su fin. Otro fundanaento de asociaci6n ret6rica es 
el oficio de las gentes , porque, asf como en boca 
de un mercader es hermoso vocablo hablar de 
oro, asi lo es en boca de un rustico hablar del 

I Iterum Rbetoricus omat cum voce significativa ^ tit cum dicir 
fur Aprilis et Majus quia sunt pulcbriora verba quam quando di- 
citur October et November, eo quod signant flores et folia , et 
avium cantum , et renovationem temporis et rerum generabilium. 
Hoc idem poteit did defontibus ,fluminibus , rivulis , pratis , arbo- 
ribus, umbris et bujusmodif quae sunt pulcbra vocabula, secun- 
dum sensum et imaginationem. 
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campo, 6 de las tierras, 6 de otras cosas tales. 
Tambien exorna el retdrico sus discursos con los 
grados de comparaci6nj positivo, comparative y 
superlativo. Pero es mds ret6rico el comparative, 
y mis el superlativo; cuando decimos, v.gr.: tLa 
rosa es mas bella flor que la violeta ;» y todavia 
mis cuando decimos : tLa rosa es la mds bella 
de todas las flores.i Un hermoso adjetivo decora 
un hermoso sujeto, y al contrario. Los ret6ri- 
cos coloran con la bella forma la materia * , y 
con la hermosa materia dan tambien color i la 
forma. Con hermoso principio adornan el medio 
y con hermoso medio el fin. Pero debe preferirse 
siempre en la oratoria y en todo arte el principio 
sustancial y necesario i lo accidental y contingen- 
te, porque mds vale la existenciaque la apariencia, 
y mis la idea que el hecho. La raz6n de esto es 
que el principio necesario reposa en su finalidad 
mucho mds que el principio accidental 6 contin- 
gente. Tambien adorna el ret6rico sus palabras 
con hermosos proverbios, aplicados d su prop6- 
sito, Sobre este punto re mite Lulio d la Retdrica 
Nueva que el habia compuesto *. 
Esta tan fundamental € importante doctrina de 

* Rbetoricus cum pulcbra forma colorat materiam , d cum 
pulcbra materia colorat formam. 

» Ulterius Rbetoricus plus potest ornare sua verba cum princi- 
pits substaniialibus et necessarus quam cum accidentalihus sive con- 
tittgentibus..., quod plus est existentia quam apparentia. Ratio 
bujus est quia principium necessarium plus quiescit in fine quam 
accidentale sive contingens..,. Adbuc Rbetoricus ornat sua verba 
cum proverbiis pulcbris applicatis ad propositum, ut patet in Rbe- 
torica nova, quamfecimus. 
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los principios sustanciales y necesarios, unicos 
que tienen el verdadero cardcter de ley est^tica y 
no lo accidental y contingente , es la verdadera 
gloria de Raimundo Lulio, en cuanto d la filosoffa 
del arte, y ella solo bast6 para sacar la ret6rica y 
la po^tica del empirismo con que las habfan tra* 
tado los preceptistas latinos. Por obra del solita- 
rio mallorqufn volvfa d agrandarse la concepcidn 
estetica, vigorizada por la eterna fecundidad de 
las ideas plat6nicas. Asf entran las teorfas de 
las artes particulares en el gigantesco sistema 
del arte luliana , ensayo de unificaci6n de la 
metaffsica y de la 16gica, realismo i^termedio 
entre Plat6n y Hegel. Si bien se mira, todo el 
sistema de Lulio estd contenido, en germen, en 
aquel pasaje, tan vigorosamente sintetico, del 
principio del Arte Magna y en el cual se afirma 
que cada ciencia, tal como ordinariamente se la 
trata y construye, tiene sus principios propios y 
di versos de los principios de las otras ciencias; y 
que por eso requiere, apetece y busca el enten- 
dimiento una sola ciencia general, aplicabie a 
todas las ciencias, con principios generalfsimos, 
en los cuales este implicito y contenido el prin- 
cipio de las ciencias particulares , como estd 
contenido lo particular en lo universal. Asf los 
principios particulares brillan y aparecen en el 
principio genera], con tal que los principios par- 
ticulares se apliquen y refieran en ultimo termi- 
no d los principios de esta suma filosoffa, como 
la parte se aplica al todo *.» 

* Quon iam inUIUchts human us est Jonge tnagis in optuunte quam 
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De esta manera se coastituye el Arbol de la 
Ciencia, titulo del libro mis popular de Raimun- 
do Lulio. f La idea en Dios es ente u objeto eter- 
namente por la divina sabiduna de las cosas pro- 
ducidas en tiempo. Esta idea, en Dios, es el mis- 
mo Dios; la idea, en tiempo, es semejanza de la 
idea eterna, y tal idea 6 semejanza es creada en 
las crialuras. Si el arte es la ordenacidn y estatu- 
to para conocer el fin particular de que se pre- 
tende tener noticia , el arte general ha de ser un 
estatuto universal para todas las ciencias, por 
sus principios primitivos y generales, en los cua- 
les se manifiestan con claridad y poder sus uni- 
dades. El arte general es un don de Dios, para 
que el humano entendimiento tenga un instru- 
mento general con que conocer las verdades de 
los entes en las cuales reposa 

Tambien en el Arbol de la ciencia hay algu- 
nos dctalles sobre las artes particulares. Da por 
fin de la Ret6rica el hablar con vocablos pulidcs, 
hermosos y adornados , para que el ofdo sienta 
placer, y por el pueda mo verse la voluntad de 
los oyentes a perfeccionar lo que desea el retdri' 

in scientia constUutuSf quia quaelihet scientia bahet sua principia 
propia et dvoersa a principiis aliarum scientiarum, idcirco requi- 
rit et appetit inteUectus quod sit una scientia generalis ad omnes 
scientias et hoc cum suis principiis generalibuSf in quibus princpia 
aliarum scientiarum particularium sunt implicita et contenta sicut 
particulare in universali. Principia enim particularia in gvnerali- 
bus bujus artis relucent et apparent, cum tamen principia particu- 
laria applicantur principiis bujus artis^ sicut pars applicatur suo 
Mo. 

1 Fol. 107. 

- VIII • 24 
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CO, el cual convierte su arte ea instrumento para 
conseguirlo que interna, ty este instrumento 
verdaderamente se deriva de los principles radi- 
cales y de la naturaleza de los instrumentos su- 
periores.i t De estas nataralezas primitivas scm- 
bradasen los distintos drboles, 6 representaciones 
grdficas del sistema luliano , to ma el ret6rico en 
el drbol imaginal, semejanzas hermosas adarna- 
das y dispuestas para el placer, puestas aquellas 
semejanzas en las palabras, y aquellas palabras 
en bellos y gustosos empleos, en las salutaciones 
6 exordios adornados y en las stiplicas humiides, 
y en las debidas peiiciones y promesas. Por lo 
cual, cuando el ret6rico tocare las formas natu- 
rales y los principios que forman parte de los dr- 
boles, aplicdndolos al hdbito dela Retdrica, cn- 
tonces se le presentard materia inmensa para 
lograr las cosas que desea alcanzar por la Re- 
t6rica.> 

fLa miisica considera las voces dispuestas, que 
son seis : las infimas , mediocres , largas , breves, 
gruesas, prim as, sutiles y proporcionadas, y con- 
sidera los acentos de las vocales y consonantes, 
para que pueda adornar las voces y las melodfas 
de los instrumentos, que son agradables de oir y 
que confortan los espi'ritus de los hombres. Y por 
eso ord^na el arte y modo como ha de constituir 
y distribuir las voces agradables, segun la dispo- 
sici6n del son y de la voz, para que se poaga en 
'acto el hdbito musical. Los principios primeros 
y naturales consisten en las formas, ds las cuales 
tiene el musico instinto natural , del cual saca j 
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torn a el hdbito, como el herrero saca el clavo de 
la potencia al acto.i Por eso son las rafces , y el 
troaco, y las demds partes de los drboles lulia- 
nos, principios primitivosy naturales, de loscua- 
les descienden los principios artificiales de la 
musica 

La doctrina del amor divino , A la cual Rai- 
mundo Lulio vuelve con marcada fruici6n en el 
Blanquernay en el gran libro De la contempla" 
cidtiy en el De articulis fiiei y en muchas poesfas, 
tiene grande importancia en su sistema , como 
que su base es una de las pruebas naturales que 
^1 pretende dar del misterio de la Trinidad: 
aConviene que la pluralidad de Diosse manlBes- 
te en el amantc, en el amado y en el acto mismo 
de amar.» 

iOb Deut , que has <(beUea» en viriut , 
De produentj produir eprodut ! 



La major «bellea» que pot aver eternHat 

Es de eternant, eternar e etemat, 

E que ah tots tres baja una entitat. 

Si no fos ^heUea» injinir , 

Fora bella causa Jinir, * 

Privacio , malea e fallir. 

Si bonificar fos legea en bontat 

No fore <sbdlea» d^amicb ed'amat. 



< ^rbol de la CUncia del Uuminado maestro Raimundo Luli; 
nmvamnte traduUdo y explicado por el Teniente de Maestre de 
Camp^ General, D. Alonso de Zepeda y Adrada, Bruselas, Jop- 
pers, 1663. Folios 102, 107, 121, 183, etc. Zepeda dice que 
tenia traducida la Rfitorica dc Lulio. 
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Estd amor Bell en bonificar, 
Estd «belUa» bona en bon amor. 



Asf cantaba en el libro de Els cent noms de 
Deu, Y con mds arrebato lirico y menos seque- 
dad, en una plegaria : 

/ObDeuSf qmestas voleniat eamor, 
Sias membrant del teu servidor, 



Enaxi ba Deus granea en volentat 

D'amant , amable e amat , 

Com'en magnificant^ magnificar e magnificat. 



Em Deus desamar non pot estar 

Qui en volentat sab concordar 
Natura d'amant , amable e amar, 

Todavia pueden recogerse en las poesias de 
Lull indicaciones fugaces de materia estetica 
V. gr. , este testimonio en favor de la belleza 
moral : 

Molt es put bell en bom bon pensament , 
Qu*en son dors baver beU vestiment 
E enla taula copa d'aur e d'argatt. 



Mays vol beUea per be far , 
Per entendre e per mtmbrar. 
Que per sentir neper ornar, 

(Els cent noms de Dm.) 

El beato mallorqum, que empleaba siempre la 
poesfa como instrumento de propaganda, puso 
en verso las reglas de su L6gica, f con ella las 



Digitized by 



ESCUELA LUUANA. 



373 



de la Ret6rica, en la Aplicacid de Vart gene- 
ral^ especie de tabla minemotecaica , sin mds 
poesfa que la del metro, que es de intento po- 
pular y llano *. Nadie quitara d la lengua cata- 

* Obras Rimadas de Ramon Lull, escritas en idioma caialan- 
proveni(al, publicadas por primera ve^, con m articulo biogrdfico, 
ilnstracwnes y variantes , y seguidas de un glosario de voces an^ 
iicuadas, por Jeronimo Rosello. Palma.imp. de P. F. Gclabcrt, 
1859, 4.0 

Vid. Els cent noms de Deu (p. 234) y la Aplicacid de Fart 
general (p. 413) : 



Rhetorica es parlament 
Feyt ab bell ordenatnent. 
Si vols far bell dictament , 
Fe tonparlar discorreni 
Per las reglas d'una en una, 
Car omar lo fha cascuna. 
Si ensemps las sabs mesclar, 
Mostrant lur significar, 
Ab lo qual pords ornar 
Tes paraulas, et dir ver. 



Ab las diffinitions 
EmbeUirds tos sermons , 
Diffinent cascun vocable, 
Segons que eUes estable 
Per esser et per nafura , 
Segons beUa parladura .... 



Si en questio vols formar 
Novetat per ornat parlar , 
Sic Vorde en ton parlement 

D' est' Art 

Car la veritat que hi estd 
Lo teu dictament ornar dy 
Car beU hi estd de bontat 
DegraneOy d'etemitat, etc., etc. 
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lana la gloria de haber servido la primera entrc 
todas las vulgares para la especulaci6a metafi- 
sica, como fu^ la castellana la primera ea que 
hablaron las ciencias astron6inicas y matemd- 
ticas. 

Ram6n Lull es uno de los graades misticos de 
la Edad- Media. Su coraz6n era casa de amores, 
como el mismo dice. Para el cantaba siempre el 
pdjaro en losvergeles del Amado* c{Cuda grande 
daho es (exclama con frase ardentisima) que los 
hombres mueran sia amor!» Unas veces con de- 
voci6n infantil, desearfa haber andado por el 
mundo , cuando Jesus era pequenuelo , para ju- 
gar con el todo el di'a*. Y otras veces vuelven d ar- 
der en los versfculos de su canto los fuegos de la 
enamorada Sulamita, que dan tan extrano res- 
plandor al Libro del amigo y del amado *. El 
amor mfstico es, para Ram6n Lull, c medio entre 
creencia e inteligencia, entre fe y ciencia,» y en 
su grado extatico y sublime, Amigo y el Ama- 
do se hacen una actualidad en esencia, quedando 
ii la vez distintos y concordantes. 

La doctrina de este amor, t puro, limpio y su- 
til, sencillo y fuerte, hermoso y esplendido, rica 
en nuevos pensamientos yen antiguos recuerdoSy* 
reaparece , no ya entre efusiones Ifricas, ni cn- 
Yuelto en cabalifsticas combinaciones de letras, 
sino paciente, met6dica y sagazmente analizado^ 
en la Teologia Natural 6 Libro de las criaturaSy 

* He analizado con detencion el Cantico luHano en mi di»- 
curso de entrada en la Academia Espanola. 
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compuesto en el siglo xv por el barceloaes Rai- 
mundo Sabuade 

Aunque se cuenta, con raz6n, d Raimundo 
Sabunde en el numero de los lulianos, porque 
siguc la misma direccidn sint^tica y arm6nica, y 
toma de Lulio las pruebas naturales que intenta 
dar de los dogmas revelados, tiene, con todo eso, 
Sabunde su originalidad propia y grandisima, 
que consiste en el m^todo. La ciencia de Sabun- 
de, segun anuncia su propioautor, no necesita del 
concurso de ninguna otra ciencia, ni presupone 
la 16gica, ni la metaf{sica, ni alega la autoridad 
de ningun doctor, aunque conduzca d la inteli- 
gencia de todos. Esta ciencia real e infalible, mds 
que otra alguna, estd fundada en la experiencia, 
y principalmente en la experiencia que cada cudl 
tiene de sf mismo. La concordia, pues, del m^to- 
do cosmol6gico y del m^todo psicol6gico, con 
vislumbres cartesianos, es el cardcter principal 
de la reforma filos6fica intentada por Sabunde. 
Ciertamente que nos parece leer en profccia el 
Discurso sobre el M^todo, cuando vemos afirmar 
d Sabunde, que si el hombre quiere conocerse 
d sf mismo, espreciso que entre en si, y venga d 
s(j y habite dentro de si, porque de otro modo 
serd imposible que conozca su valor, su natura- 
leza y su hermosura propia e intrinseca. 

Hasta aquf estamos dentro del metodo psicol6- 
gico; pero en lo que sigue, Sabunde se distingue 

* Vid. el articulo sobre la patria de este fiI6sofo en mi li- 
bra de La Ciencia £s/a^o/d (scgunda edici6n: Madrid, 1880, 
p4ginas 392 a 403). 



Digitized by 



376 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

profundamente de Descartes. Co mo el hombre 
se igaora k sf mismo y no sabe la casa que debe 
habitar, necesario es que las demds criaturas le 
Uevea d su casa. Entoaces es cuando finalmea- 
te eatra dentro de sf, y se conoce d si propio. 
Para que el hombre pueda volver d sf por el cono- 
cimieato, fu^ ordenada toda la diversidad de las 
criaturas, como camino, vfay escalera iamoble 
y natural, con gradas firmes e inm6viles, por 
las cuales asciende el hombre d la contempla- 
ci6n de sf mismo 

La Teologia Natural contiene un tratado del 
amor de Dios, del cual fdcilmente pueden hacerse 
aplicaciones esteticas, por mds que en el autor no 
parece haber despertadb especial interes la cate- 
gorfa de belleza. Procuraremos exponer y reunir 
estas ideas, esparcidas en varias partes del libro. 

£1 amor es el primero de todos los dones, pero 
como estd oculto e invisible, casi no le tenemos 
por don, aunque es la rafz y como la fuente de 
todos los demds dones,y todos siguen al amor 
y proceden de el, como de su rafz yprinci- 

* Nulla autem certior cognitio quam per experientiam et 
maximeper experientiam cujuslibet intra seipsum.... 1st a scientia 
nulla alia indiget scientia. Non enim praesuponit logicam neque 
metapbysicam. Nihil allegat, nec aliquem doctorem.,.. Quia ergo 
homo est totaliter extra se, ideo si debet videre se, necesse est quod 
intret in se, et veniat ad se, et babitet intra se,.., Et quia homo 
ignorat seipsum a necessitate, et nescit donam suam, in qua de- 
bet babitare, ideo necesse est quod aliae res ducant eum in scip- 
sum.,.. Idea est ordinata rerum et creaturarum universitas, tan- 
quam iter, via et scala inmobilis, babens gradus firmos et imma- 
biles, per quam homo venit et ascendit ad seipsum. (Praef,) 
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pio. Los otros dones de Dios no son sino semi- 
llas del amor , y declaran y manifiestan el mis- 
mo amor oculto e invisible, as! como el humo 
arguye infaliblemente la existencia del fuego. 
Lo primero que Dios concedi6 al hombre fue 
su amor, y luego y por medio del amor, fueron 
dadas y recibidas todas las cosas. Y como el 
amor requiere amor, y el amor exige por su na- 
turaleza un ser amado, y no de otra manera se 
satisface el amante sino con amor , siguese nece- 
sariamente la reciprocidad del amor. El amor 
porsi mismo, sin necesidad de ninguna otra cosa, 
agrada, y es amable y aceptable, y agradable y 
dulce por si; al paso que de las otras cosas nin- 
guna agrada sin el amor, ni hay otra que sin 
el sea amable, aceptable, dulce 6 deleitosa. Sien- 
do de Dios toda criatura, infierese que el hom- 
bre estd obligado a amar d todas las criaturas, 
porque son de Dios, y en cuanto son de Dios. Y 
como no todas las criaturas son iguales, y como 
entre ellas es la mayor aquella que es imagen 
viva de Dios, y que lleva su imagen y su seme- 
janza, por eso el hombre debe y esti obligado d 
amar, inmediatamente despues de Dios^ su ima- 
gen viva y d aquellas criaturas que muestran im- 
presa la imagen y semejanza suya , porque, des- 
pues de Dios, lo que inmediatamente se sigue es 
su imagen. El hombre, entre todas las criaturas 
del mundo, es imagen de Dios viva, y lleva su 
imagen y semejanza ; por eso, inmediatamente 
despues de Dios, debe ser objeto del amor del 
hombre, como criatura viva de Dios. 
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Habiendo en las criaturas cierta escala de imi- 
tar d Dios, segua el mds 6 el menos, tambien las 
criaturas tienen cierto orden entrc si, imitando d 
Dios en la naturaleza, de tal modo que en el 
hombre estd el fin y el ultimo grado de imita- 
ci6n, y en el se completa la escala. Todo esto 
prueba que ninguna criatura hay en este mundo 
superior al hombre, y que el es la imagen com- 
pleta y total de Dios, porque en el se termina 
y perfecciona la escala de la imitaci6n. A la ma- 
nera que el sello im prime totalmente su imagen 
en la cera, asi Dios imprime toda su imagen en 
el hombre. 

El amor junta los hombres en uno, y como de 
la mayor unidad resulta la mayor fortaleza, asi 
los hombres unidos por este modo tienen grande 
e invencible fortaleza, y cuando miran d Dios, se 
unen entre si y se hacen como uno solo. 

Como es manifiesta cosa que nada tenemos 
que sea verdaderamente nuestro , y que este to- 
talmente en nuestro poder, sino el amor solo, 
resulta que nuestro tesoro y todo nuestro bien es 
el buen amor, y todo nuestro mal, el amor malo. 
No es otra cosa la virtud que el amor bueno, ni 
es otra cosa el vicio que el amor malo. Y como 
todo nuestro bien consiste en el amor, siguese 
que quien tienc ciencia y conocimiento de amor, 
alcanza conocimiento y ciencia de todo el bien del 
hombre, y quien ignora la naturaleza del amor, 
ignora todo el bien del hombre. 

Tiene el amor fuerza y virtud de unir, de mu- 
dar, de convertir y de trasformar. Une al amante 
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con la cosa amada, y despues transforma, con- 
yierte y muda al amante en lo que ama. Como 
el amor, por su naturaleza , es un don y cosa que 
puede donarse, pero que no puede obligarse, es 
liberal y espontdneo; y como el don espontdneo 
es de aquel a quien se da, y totalmente se tras- 
lada y convicrte en dominio suyo, infierese que 
el amor es de aquel d quien se da, y se transforma 
en dominio propio de la cosa amada. Por eso la 
cosa amada posee y goza, en su potestad 6 en su 
dominio, el amor que se le concede liberal y 
espontdneamente. Y como el amor arrastra y 
lleva consigo todo el poder de la voluntad que 
tiene imperio y senorfo en el hombre, de aqui que, 
adonde quiera que vaya , conduzca, arrastre y 
lleve consigo d todos los hombres. A todo aquel 
d quien se le concede este amor, se le da tambien 
toda la voluntad y todo el ser humano; y el 
amante se hace una misma cosa con el amado, 
por virtud del amor. Grande es la fortaleza, gran- 
des las propiedades del amor, porque tiene fuerza 
unitiva, mutativa, conversiva y transformativa de 
lo uno en lo otro. 

Esta conversi6n , 6 mutaci6n, no es fatal, ni 
forzada, ni violenta^ ni penosa, ni laboriosa, sino 
que es libre , 6 liberal , espontdnea , voluntaria, 
y esta liberalidad suya la hace deleitable y dulce. 
Esta uni6n, 6 conjunci6n, es fortfsima, pues- 
to que la voluntad no puede ser separada de la 
cosa amada por violencia , sino s61o voluntaria y 
espontdneamente. Y aunque el amor muda la vo- 
luntad en la cosa amada, el amor, no obstante^ 
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permaaece siempre amor, y amor liberal , rete- 
niendo su propia naturaleza , porque la voluntad 
siempre permaaece voluntad, y no se destruye 
cuaado se muda, antes la misma voluntad recibe 
el modo, forma y naturaleza de la cosa amada, y 
se viste de sus arreos , y lleva su traje, y recibe 
nombre del de la cosa amada, y tal es el amor 
como es la cosa que se ama, y tal es la volun- 
tad cual es el amor. La cosa amada da nombre 
al amor y d la voluntad. La voluntad por si no es 
otra cosa que voluntad , y no tiene otro nom- 
bre , asi como el amor no es otra cosa que amor, 
y no tiene otro nombre por sf. La cosa amada es 
la que da su nombre d aquella otra en quien se 
transforma. Por eso la voluntad que ama la tierra 
se llama terrena, y terreno su amor. Y si ama las 
cosasmuertas y mudas^ se llama muda y muer- 
ta ; y si ama d los hombres , se dice humana, y 
si ama d Dios, se dice divina^ y divino su amor. 
Asiel hombre puede, por el amor, mudarse, trans- 
formarse y convertirse en otra cosa mds noble, 
6 en otra mds torpe, libre y espontdneamente. Y 
como la voluntad, por el amor, se convierte en 
la cosa primeramente amada y recibe su materia 
y su forma , de aqui que la misma voluntad se 
exalte 6 se deprima, se ennoblezca 6 se haga vil. 

La cosa amada puede ser superior , 6 inferior, 
6 igual, respecto de nuestra voluntad. Si la volua. 
tad dedica su amor d cosa superior, mayor^ y mds 
digna y mds noble que ella, entonces se muda y 
convierte en un grado mds noble y digno , y as- 
ciende sobre si. Y como toda la transformacida 
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6 conversi6n debe ser en algo mejor , mds noble 
y m^s alto que ella, y no en otra cosa inferior, ni 
en otra cosa mis vil, nuestra voluntad no debe 
dar su amor sino d cosa superior y mas noble que 
ella misma , porque de otro modo no se mudarfa 
ni se convertirfa en algo mds noble que ella , ni 
ascender fa sob re si. 

Como la voluntad es intelectual y espiritual 
por su naturaleza , debe ser superior d toda cosa 
creada, y por eso ninguna cosa creada es digna 
de nuestro amor. Ni nuestro cuerpo , ni los ani- 
males , ni el oro , ni la plata , ni el sol , ni la lu- 
na , ni los elementos, son dignos de que los 
amemos con amor liberal. Tampoco es cosa dig- 
na que los iguales dominen d los iguales , y como 
nuestra voluntad es cosa creada, y toda volun- 
tad creada , en cuanto creada , es igual d otra, 
sfguese que ninguna voluntad creada es digna, 
or sf y en primer termino, de nuestro amor, 
porque en este caso tendn'a el dominio de nues- 
tra voluntad. Solamente es digno , justo y debido 
que la cosa superior , mayor y mds digna , ejer- 
za dominio sobre la cosa inferior. S61o Dios es 
superior y mayor que nuestra voluntad; s6lo Dios 
serd, pucs, digno de nuestro amor, primera- 
mente y por sf; y ni la tierra, ni los elementos, 
ni el oro, ni la plata, ni los animales, ni las cosas 
corporeas son dignas de nuestro amor, porque 
no pueden respondernos ni darnos el suyo en 
cam bio del nuestro. 

La voluntad se hace vil, inferior, corp6rea, y 
cae y dcgenera de su natural dignidad y excelen- 



Digitized by 



382 IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 

cia, cuando se une y junta con cosas totalmente 
extranas d ella, y recibe gran dano y pierde lo 
que tiene, porque pierde su amor^ cuaodo se fija 
en cosas, de las cuales ningun amor puede reci- 
bir, ya que ninguno tienen. Asi la voluntad, que 
con el amor mundano estd como desterrada de 
su patria y de la tierra de su naturaleza, y habita 
en comarcas ajenas, donde no hay ningun amor, 
anda pobrfsima y desnuda, y despojida de todo, y 
mudada y convertida en cosas extra nas, hasta' 
que al fin miserablemente se pierde. La volun- 
tad transforma la cosa amada en si, y nuestro 
amor no puede ascender sobre las cosas que pria- 
cipalmente ama , porque el amor se extiende 
solamente i aquellas cosas, d las cuales se extien- 
de la que mayormcnte amamos, y A todas las 
que estdn ligadas con ella , y no va rods alld. Y 
cuanto mds comun y universal sea el ob)eto que 
en primer termino amamos, tanto mas comun 
y universal serd el amor y tambien la voluntad. 
Y como la misma voluntad se transforma y se 
muda en la cosa amada y va tras ella, la cosa 
amada en primer termino ha de obtener y po- 
seer totalmente a la misma voluntad,- y tener 
en ella absoluta posesi6n de amor. Como la cosa 
primeramente amada es una sola, en nuestra vo- 
luntad se ha de engendrar un solo amor, el cctal 
todo pertenece, por su naturaleza, d la cosa ama- 
da, y como no puede haber muchas cosas que en 
primer termino amemos , tampoco puede liaber 
sino un primer amor en nuestra voluntad. 

Pero como la cosa que primeramente ama- 
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mos edifica , cimenta, establece y fecuada en 
nuestra voluntad el primer amor, que es rafz, 
cabeza y origen de toios los demds a mores que 
pululaa de la voluntad, fjrmase en ella una pri- 
mera raiz de todos los demds amores, la cual rafz 
recibe toda su virtud de la cosa primeramente 
amada. Asi va creciendo en el alma un grande 
drbolde amores, cuya rafz es el primer amor, 
que se multiplica en tantos amores cuantas son 
las cosas que tienen relaci6n con la que primera- 
mente amamos; y todos aquellos amores estdn 
inclufdos en aquel amor primero, que es la base 
y rafz de todos. Asf como de una sola semilla 6 
grano pululan iniinitos granos, aside un solo 
amor pululan infinitos amores; y asf como todos 
los granos que salen del primero son de la misma 
naturaleza que el grano de donde salieron, asf 
todos los amores que salen del primer amor son 
de la misma naturaleza que el; porque, cual es la 
fuente, tales son los arroyos. Todos ellos no son 
sino el primer amor, y no es mis que una cosa, 
buena 6 mala, lo que primeramente amamos, y 
todas las demas son amadas en virtud de esta 
primera. Sfguese de aquf que necesariamente 
amamos todo lo que tiene fntima relaci6n con la 
cosa primeramente amada. Pero como el primer 
amor es la rafz de los otros amores, y la rafz estd 
siempre oculta y no aparece al exterior, y sola- 
mente se ven las ramas y hojas que brotan de la 
rafz, tambien el primer amor estd oculto y no 
aparece fuera, al paso que los otros amores son 
muy manifestos y aparentes. De este modo la 
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cosa primeramente amada , por ser primera , se 
une vehementisima y fortfsimamente con la vo- 
luntad , y la arrastra toda hacia si , y la misma 
voluntad se une fortfsimamente con ella, como 
que no hay nada que lo impida ; y este amor es 
tan fuerte y tan s61ido, que de ningun modo puede 
ser destruido, si no sobreviene otra cosa queen 
primer termino amemos, la cual venza total men* 
te d la cosa que priroero amamos, y desarraigue 
de la voluntad este primer amor. No puede la 
misma voluntad hacer esto, ni puede quererlo 
por sf misma. Asi el amor de Dios, cuando cs 
primero, incluye en sf todos los demas amores, 
al paso que todo el amor de las criaturas se in- 
cluye en el amor de Dios. Pero si la cosa que pri- 
meramente amamos son las criaturas y no es 
Dios, el amor primero se fundard en las criaturas; 
y serd todo ^1 segun la naturaleza de las criatu- 
ras, y no podrd extenderse al Criador, sino se- 
cundariamente, y esto por medio de las criaturas; 
y no amaremos d Dios sino en cuanto dice rela- 
ci6n con aquellas criaturas que primeramente 
amamos, y en cuanto las sostiene y vivifica. En- 
tonces no amaremos i Dios con amor verdadero, 
porque no lo amamos sino en virtud de las cria- 
turas y por las criaturas. Asf se compone cierto 
matrimonio entre nuestra voluntad y la cosa que 
primeramente amamos, siendo la voluntad el es- 
poso, y el objeto amado la esposa. 

Todavfa ha declarado Sabunde el mismo pen- 
samiento con otro sfmil^ que expone asf sutraduc- 
tor Fr. Antonio de Ares : c Demos 6 supongamos 
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un hombre pobre y de humilde linaje , el cual 
tenga seis hijas iguales ea todo, asf en los bienes 
que Uamamos de naturaleza, cuales son hermo- 
sura, gentileza, industria, ingenio y habilidad, 
como en Ips de fortuna, de suerte que igualmen- 
te sean pobres, igualmente humildes, 6 igual- 
mente virtuosas : de las cuales la primera se case 
con un labrador rustico; la segunda, con un ciu- 
dadano ; la tercera, con un caballero ordinario; 
la cuarta, con un sehor de tftulo ; la quinta, con 
un rey ; la sexta, con el emperador universal de 
todo el mundo. Ahora, puesto que todas estas 
mujeres son iguales, porque son de linaje humil- 
de todas , 6 hijas de un mismo padre humilde y 
pobre, con todo eso, por haberse casado con tan 
diferentes maridos y de calidad tan diversa, vie- 
nen d ser las unas mds excelentes y nobles y mis 
ilustres que las otras. Pues d este modo has de 
entender que pasa en la voluntad, la cual sube 6 
baja, 6 se iguala en calidad y valor, en dignidad 
6 en afrenta, y en nobleza 6 bajeza, al paso de la 
misma cosa que ama.i Por donde, quien tiene en 
sf el amor de Dios, tiene la rafz de todos los bie- 
nes , siendo Dios todo bien ; y como el amor 
convierte nuestra voluntad en la cosa que prime- 
ramente amamos, tambi^n convierte, muda y 
transforma totalmente al hombre en Dios, y en 
una sola voluntad, y asf hace al hombre divino, 
uno con Dios y amigo de Dios. Como Dios no 
necesita de las criaturas, tampoco la voluntad, 
cuando le ame, necesitard criatura alguna , y por 
consiguiente, esta voluntad no tendrd indigencia 

- VIII - 25 
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alguna, no serd fluctuante ni variable, sino esta- 
ble, firme y s61ida , y esto porque la cosa prime- 
ramente amada es Dios. Por el contrario, como 
lacriaturaes en sf vanidad, el hotnbre que la 
ama se convierte tambien en vanidad, y como 
las criaturas se corrompen y se mudan y no per- 
manecen, el estd siempre en continua solicitud y 
tribulaci6n. S6I0 el amor de Dios hace la volun- 
tad hermosfsima y amable.* 

Siendo el amor de Dios y el amor propio la 
causa de todos los demds amores , infierese que 
de ellos depende todo conocimiento de los bienes 
y de los males, porque el amor de Dios es el prin- 
cipio para conocer todos los bienes del hombre. 
El amor de Dios es luz iluminante. Por el con- 
trario, el amor propio, como es tinieblas y oscu- 
ridad por su naturaleza , se esconde y se oscure- 
ce i sf mismo, y oscurece y ciega el entendimien- 
to, para que no vea el amor en sf. Quien tiene tal 
amor, ignora todos los bienes y males del hombre. 

El amor de Dios, por ser su objeto uno tan solo, 
y comun i. todos los hombres, produce amor y 
Concordia entre ellos. El amor propio, por no 
ser su objeto uno y comun i todos los hombres, 
los separa, y engendra divisi6n y discordia. 

Todo lo que existe es, 6 singular, 6 comun, 
y la singularidad y la comunidad son dos mo- 
dos opuestos que se aplican k todas las cosas. 
Quien primeramente se ama i sf mismo, ha de 
amarse necesariamente como este hombre^ y no 
como el hombre , 6, lo que es lo mismo , ha de 
amarse bajo una raz6n singular y no universal, 
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individual y no comun , convirtiendose y trans- 
formdndose en ese hombre individuo ; por donde 
su amor viene d ser amor propio y particular, 
que no puede extenderse ni elevarse d la comun 
naturaleza humana, ni al hombre, en cuanto 
hombre, por ser esta una noci6n mds universal y 
alta. En todas las cosas que ame, no se amard 
mas que d si mismo , porque las amard d todas 
por causa propia. 

Como para Sabunde, psic61ogo siempre aun- 
que con veleidades ontol6gicas, no existe certi- 
dumbre mayor que la que da la experiencia pro- 
pia fquia homo non potest esse magis certus 
quam per seipsumj, sirvele esta doctrina del amor 
propio, para que el hombre vea en sf, como en 
ejemplar muy cercano, sus deberes hacia Dios, 
sin buscar testigos extrtnsecos ni medios fuera 
de si, para conocerse. «Esta es la ciencia ceriisi- 
ma y clarfsima (anade) que lleva cada cudl deh- 
tro de SI, y que nadie puede negar, porque la ve 
en SI mismo, y este testimonio no puede f altar *. 

Un gozo duradero y sin fin es el fruto del amor 
divirio. Cual es el amor, tal es el gozo, y dicho 
queda que el amor es tal como la cosa amada. El 
verdadero gozo incluye la verdadera alegrfa, se- 
renidad, contentamiento y paz del espi'ritu. Este 
gozo da vida y alimento al hombre y d su vo- 
luntad. Es, propiamente, la vida del hombre y 
de su coraz6n, la vida del alma. Por eso, quien 

* Et baec est scieniia certissima et clarissima, quam nemo ne- 
gare potest quia videt eam in seipso, quod fatti non potest. (Ca- 
pitulo 146.) 
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tiene el amor de Dios en sf, logra vida verdadera 
y perpetua, y ninguna otra cosa quiere tener sino 
aquel gozo iafinito y sin medida. Como el amor 
de Dios esti dentro del hombre y no fuera, en la 
voluntad y no en el coraz6n, para lograr nues- 
tro bien final no necesi tamos ninguna otra cosa 
extrfnseca. 

Extiendese el amor de Dios d todas las criatu- 
ras, en cuanto son de Dios, pero primerament 
se extiende i la imagen de Dios viva. Asf, del 
amor de Dios, cuando es primero y capital, na- 
cen y se multiplican para el hombre innumera- 
bles goces, que nacen todos de una misma ra(z. 
Ni el oro, ni la plata, ni la abundancia de las co- 
sas temporales bastan para producir este gozo^ si- 
no el amor de Dios, que nada fuera de sf desea, 
porque abunda en plenitud de bienes. Este gozo 
puede ser comiin A innumerables hombres , sin 
que el gozo de cada cual de ellos se disminuya. 
Serd, por tanto, un gozo multiplicado en infini- 
tos hombres. 

Del mayor conocimiento nace mayor amor. 
Si Dios quiere que le amemos sobre todas las 
cosas, tambien ha de desear que le conozcamos; 
y para que nuestro gozo sea pleno, necesario es 
que el alma vea d Dios cara d cara, con conoci- 
miento claro, cierto y perfectfsimo. El amor ver- 
dadero y puro descubre y revela todos los secre- 
tos. El alma que primero le am6. sin verle, me- 
rece contemplarle cara d cara, para que de tal 
contemplaci6n resulte mayor gozo. Y cuanto 
mayor sea la claridad con que le vea^ tanto mds 
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le amard, y cuanto mis le ame, taato mis goza- 
ri. Asi el conocimiento serd causa de mayor 
amor, y el amor causa de mayor gozo. Como la 
perfecci6ii del gozo nace de la perfecci6a y no- 
bleza del amor, send mds perfecto el gozo cuan- 
do el amor sea perfectfsimo y ascienda al ultimo 
grado de perfecci6ii y dignidad, amando al mis- 
mo Dios con amor purfsimo, por su sola hermo- 
sura, y no por los dones y obligaciones que le 
debemos *. 

Una de las mis originales aplicaciones que Sa- 
bunde hace de esta doctrina del amor, tan im- 
portante en su Teodicea, es el argumento que 
saca de ella, en pro de laresurrecci6n de la came. 
El alma ama su cuerpo y todos sus miembros, y 
quiere el bien de su cuerpo, y es parte de su per- 
fecci6n el recobrarle y permanecer unida i 61, 
en la forma que sea mds amable y mis confor- 
me y proporcionada, conveniente y deleitable, 
segun el estado de la misma alma, esto es, en su 
mdxima hermosura y sumo decoro, impasible e 
inmortal, espiritual, sutil, dgil, claro, como sol 
resplandeciente. A medida que el alma ascien- 
de i un grado mds alto y d estado mds no- 
ble, es necesario que el cuerpo se mude tambi^n 
y proporcionalmente en una forma mds digna, 
Para que el alma goce mds y de infinitos modos. 
todo el mundo y las criaturas deben renovarse y 
transfigurarse en tales terminos que parezcan 
mds hermosas y agradables al hombre, vistien- 

* Es el pensamiento del famoso soneto atribuido a Saa 
Francisco Javier con manifiesto yerro. 
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dose y engalandndose con nueva vestidura, pues* 
to que para ^1 fueron creadas. 

Por el contrario : el gozo que nace del amor 
propio es sofi'stico y deceptivo, y lleva siempre 
oculta cierta manera de tristeza. Pero tal cual 
sea, este gozo todavia nos atrae, puesto que por 
causa del gozo nos movemos y buscamos toda 
cosa, y nadie se engana sino por falsa raz6n de 
deleite. De donde se infiere que el gozo es ape- 
tecible por si mismo, y que el gozo malo atrae, 
no por lo que tiene de malo, sino por la raz6n 
de deleite que lleva consigo. El alma ama y de- 
sea naturalmente la hermosura, la limpieza y la 
amenidad, y aborrece la torpeza, la inmundicia^ 
la oscuridad y la deformidad. 

Tal es en Sabunde la teorfa de los dos amores, 
de los cuales nacen, segun ^1, las dos ciudades 
contrarias y enemigas, que descubri6 San Agus- 
tin en el mundo, en el coraz6n del hombre, y 
aun mds alld de los limites de entrambos mun- 
dos. No es todo lo que va expuesto filosofia de 
la hermosura, sino filosofia de la voluntad; pero 
ya hemos dicho que los escolasticos no las sepa- 
raban. Y ademds las pdginas que he extractado, 
obra del mayor fil6sofo espahol del siglo xv, ad- 
mirado y traducido por Montaigne, son de tan 
capital interes para la historia, todavfa oscurisima 
de los orfgenes y primeros pasos de nuestra mfs* 
tica, que me hubiera parecido audacia y torpeza 
el mutilarlos. ,iQue era el amor para los anti- 
guos fil6sofos, asi plat6nicos como cristianos? 
Aspiraci6n d la belleza suma e increada, y ansia 
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y sed de poseerla. i Quien duda, pues, que las 
teorias acerca de este aahelo de belleza y acerca 
de la fuerza impulsiva que en el aos gufa y sos* 
tiene, deben ocupar algun lugar, al lado de las 
teorfas relativas k la belleza misma, y d los me- 
dios y recursos que el hombre ha empleado para 
traduciria en lo humano? 

Sabunde , el ultimo de los grandes realistas de 
la Edad Media, discfpulo de San Agustfn, de San 
Anselmo y de Hugo de San Victor , mucho mis 
que de Santo Tomds, aparece colocado entre dos 
mundos filos6ficos enteramente distintos , ce- 
rrando el uno y abriendo las puertas del otro. En 
el se amalgaman las dos tendencias de descom- 
posici6n que en el siglo xiv fermentaron en el 
seno de la Escolistica : por un lado, es mistico 
como Suso y comQ Tauler , y precede y anuncia 
i. la gran generaci6n espanola del siglo xvi. Por 
otro, es critico como Occam , aunque sin las ex- 
tremosidades ni el nominalismo de Occam. Al 
contrario, vuelve pie atras, en sentido ontolo- 
gista, y apoyado en Lulio, renueva el argumento 
de San Anselmo. Pero esta no es mds que una de 
las dos caras de Sabunde : aquella con que mira 
d la Edad Media. La otra cara estd vuelta hacia 
Descartes y Pascal, de quienes es heraldo, y hacia 
Kant , cuya Criiica de la rajdn prdctica en alg6n 
modo preludia , con su demostraci6n de Dios 
como fundamento del orden moral. Trae m^to- 
dos nuevos ; trae, sobre todo, la poderosa palanca 
de la obseryaci6n interna enfrente de las conten- 
ciones y de las disputas. Hasta los esc^pticos del 
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siglo XVI se inclinardn ante ella, y Montaigae 
traducird en admirable prosa francesa el Liber 
Creaturarum, Pero , no lo olvidemos nunca: 
hasta las audacias de la Teologia Natural so a 
lulianas , hasta el temerario prop6sito , no de ia- 
ventar 6 descubrir (que esto fuera her^tico), sino 
de probar y confirmar por la raz6n natural los 
dogmas de la fe ^ 

I Tbeologia \ Naturalis \ Raytnundi de Sabunde His- \ pani, 

viri subtUissim Venetiis, \ apud Franciscum ZiUhm, 

158 1 , 8.0 

Algo m4s correcta es la edici6n modema de Solsbach , 1852, 
aunque todavi'a deja mucho que desear, si se compara con los 
antiguos codices. Por lo demas, la Teologia Natural ha sido 
impresa unas veinte veces : la primera edici6n parece ser la de 
Oeventer, 1484, aunque en el Lexicon de Ebert se cita otra 
de 1480. El libro de Sabunde fu6 reflindido en mejor latin por 
Pedro Dorland , autor de la Violeta del alma , y por el socinia- 
no Juan Am6s Comenio , en el Oculus fidei» Del primero de 
estos compendios hay traducci6n castellana , bastante rara : 

— Didlogos I de la naturale:(a, \ del bombre , de su prin- | cipio 
ysu/in, | En los quotes se le da por admira-ble estHo el necessa- 
rio y verdadero conocimieiUo , aside \ Jesuchristo ttuestro Dios , y 
Senor, como de si mismo, | Traducidos de lengua laii$ta, | En la 
qual los compuso el tnuy docto y piadoso Maestro Remundo Se- 
bunde , en castellana , y anotados por el Padre Fr, Antonio Ares, 
Predicador de la Sagrada Religion de \ los Minimos..., Con pri- 
vilegio, I En Madrid y por Juan de la Cuesta; ano 1616, 4.0, 
751 paginas, sin contar la ((Tabla de las cossas notables! y las 
hojas de preliminares. 

Mi ejemplar , que es bellisimo , y procede de la biblioteca de 
D. Bartolom^ Jos6 Gallardo , de quien lleva una nota autdgra- 
fk , habia pertenecido antes al mismo traductor Fr. Antonio de 
Ares , que enmendd de su mano las erratas , testifidindolo asi 
al principio. 

El tercer dialogo (pag. 1 59 y siguientes) trata cdel amor, de sus 
cualidades , fiierzas , condiciones y frutos , y de c6mo debemos 
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Las tradiciones escolisticas , la existencia del 
lulismo, filosofia dominante en Cataluha y Ma- 
llorca, ysobre todo la influencia italiaaa, de Dan* 
te y del Petrarca , bastaa para explicar el fondo 
filos6lico que sus antiguos comentadores aotaron 
ya en las poesias de Ausfas March ^ En vano ha 
querido entroncarse este platonismo er6tico con 
los cantos de los provenzales^ para quienes el 
amor fu^, s61o , halago de los sentidos , 6 dis- 
creteo galante y cortesana gentileza. El amor 
reiinadfsimo , quintesenciado , metaffsico y abs- 
tracto de Ausfas March, en quien por caso singu- 

«mplear todo el nuestro en Dios , que es verdadero y sumo 
bien.» Corresponde en el texto latino k los capitulos no, lai, 
129, 130 a 138, 142 4 167. Para laexposici6n que hago en el 
texto , me he valido , alternativamente , de la Teologia y de los 
Didlogos , cotejandolos siempre. La doctrina es la misma; s61o 
en la exposici6n difieren , siendo m&s suelta y elegante la de la 
Fiola Awmae. 

El nombre de Sabunde es inseparable del de Miguel de Mon- 
taigne, que, por recomendaci6n de su padre, le tradujo con 
mas gracia de estilo que fidelidad escrupulosa (1581 ) , y luego 
le deiendi6 i su modo en una Apologia , que es el mis largo de 
sus Ensayos. 

Conozco, acerca de Sabunde , dos monografias, que pueden 
consultarse con fruto : 

— YiX^htr. De Raymvndi Sabundiviia etscriptis: Berlin, 1856. 

— Reulet (I'abbi D'): Un inconnu celebre, recbercbcs bistori" 
quts a critiques : Paris , V. Palm6 , 1875. IntenU , en vano, 
hacerfranc^ k Sabunde. 

I Entre los trabajos relativos a Ausias merecen especial elo- 
gio los articulos de Qpadrado en el Museo Balear , la Resenya 
historica y critica dels anticbs poetas Catalans , de Mil& y Fonta- 
nals, premiada en los Jocbs Florals de Barcelona en 18651 yla 
monografia acerca de Ausias Marcb y su epoca, por D. jott- 
quin Rubi6 y Ors, premiada en los de Valencia en 1879. 
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lar una pasi6a verdadera y ardiente se eacerr6 
bajo una espesa artnadura escoldstica , viene di- 
rectamente de la Vita Nuova y del Convito , con 
algo del Cancionero del Petrarca. La genialidad 
de Ausfas le Uevaba mds al primero, aunque hi- 
ciese profesi6a y gala de imitar al segundo. Gier- 
ta gravedad iilos6fica, que d veces degenera en 
pedantesca, cierta mayor pureza y elevaci6Q en 
los afectos, la mayor importancia concedida & lo 
interno 6 subjetivo sobre el mundo exterior y los 
elementos pintorescos , la preponderancia del 
andlisis psicol6gico, y hasta cierta varonil y me- 
dio-asc^tica tristeza, alejan^ d no poder mds , d 
Ausias March de la escuela trovadoresca, de que 
todavfa quedan vestigios en el Petrarca, y le afi- 
lian mds bien entre los seguidores del cantor de 
Beatriz, con menos simbolismo y menos teologia 
que Dante, y con mds desiertos dentro del alma 
propia. Ha dicho Quadrado con profundidad y 
acierto que c Petrarca considera el amor en sus 
efectos, y Ausi'as en su esencia y origen.i Hay, 
pues, en Ausfas una fHosoffa de la yoluntad : ya 
lo vislumbraron sus antiguos comentadores y 
apologistas. Este es 

El oro fino y extremado 
En sus profundas venas escondido , 

de que hablaba Jorge de Montemayor ; el lustre 
de las sentencias , que reconocfa el P. Mariana 
y ensalzaba el maestro de Cervantes , Juan L6- 
pez de Hoyos. Ya ha advertido un docto histo- 
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riador de nuestras letras * que tlos cantos de Au- 
sfas March abundan en observaciones exactCsi- 
mas bajo el concepto artfstico, tales como la de 
la Yoluntaria fuerza con que obligan los objetos 
bellos, descrita en el canto de Amor, xiii, asf co- 
mo los orfgenes de placeres y dolores mentales^ 
d que hace referencia & la continua.i 

Tan oportuna observaci6n nos explica c6mo 
pudo ser considerado , no ya en su tiempo, sino 
en el cultisimo sigloxvi, el cuerpo de las poesfas 
de Ausfas March como libro principalmentefilo- 
s6fico, en cuyo concepto le explicaba e interpre- 
taba d su regio discfpulo, el Obispo de Osma, don 
Honorato Juan , ilustre discfpulo Luis de Vives. 
Rara fort una, ciertamente, para alcanzada por 
un volumen de poesfas, en su mayor parte er6ti- 
cas. Pero ha de advertirse que ese erotismo es 
de especie tan sutil , mfstica y et^rea , aunque 
aplicado al amor profano, que al paso que nada 
dice d los sentidos, y deja vacfa de formas y colo- 
res la fantasia , ahfncase y penetra hondamente 
el poeta en la disecci6n del alma enamorada , y 
se deleita con amarga fruici6n en arrancarse, 
cnsangrentados , los pedazos de la propia came. 

Presuponiendo con Mild que Ausfas es tan po- 
deroso en la parte intelectual y afectiva, como 
escaso y pobre de inyenci6n fantdstica , lo cual 
impide calificarle de poeta completo , aunque sea 
d toda luz un gran poeta , tratemos, no de estu- 
diarle artisticamente ni de esprimir el jugo de 

< Amador de los Rios : Historia critica de la liter atura espa^ 
Hola, tomo vi, pag. 495. 
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sus versos , lo cual nos llevarfa 4 otras partes de 
la filosofta, que no queremos tratar aquf, sino de 
exponer y eolazar alguaos conceptos suyos de 
indole ^tico-estetica , que nos han salido al paso 
en la lectura de sus versos. 

La filosoffa de Ausfas , CO no la de Plat6n ^ es 
filosoffa de amor , y el amor le descubre , fanta- 
seando, los grandes secretos que oculta 4 los mis 
sabios : 

FoHtasiant amor d mi descobre 

Los gram secrets quealspus subtils amaga, ^ 



Para alcanzar esta revelaci6n , semejante d la 
de Di6tima , y por ella el biea y el perdurable 
deleite, y limpiar de sombras el entendimiento, 
lanza Ausfas , semejante al fil^sofo andguo, sus 
tesoros en la mar profunda, es decir, que se des- 
poja de los que llama el mundo bienes y deleites: 

Fremne n'axi com'aquel PbUosopb 
Qui per muntar al be que no's pot perdre , 
Los perdedors Uangd en mar profonda, 
Crebent aquells Venieniment torbassen : 
Jo per muntar al delit perdurable 
Tan quant almon gros plaer de mi Uanfe. 

(Extramps^ L) 

El amor es accidente y no sustancia , y s61o se 
nos da d conocer por sus efectos : 

Accident es amor e no substaufa 

E per SOS fets se dona d nos coneixer. 
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Segua de donde venga , asi es su fuerza , y el 
peseta le com para con el viento, que, segun los 
lugares por donde va pasando, viene caliente 6 
fno. 

Segons d' bon part , axi sa for fa Uanfa , 
Si com h vent segons les encontrades 
Hon est passai, de si col 6 fret gita, 

(Cants, de mort.-^L) 

Asi el amor unas veces causa dolor, otras delei- 
te, pero nunca le conocemos en sf mismo ; 

Amor es dot coneixerpels efectes..,, 

Su cantidad no tiene medida cierta. Grande 6 
pequeno es el amador, segun sea la cosa amada, 
y su poder varfa segun el coraz6nen quien recae: 

Gran es 6 poch V amador segons Valtre^ 
E poder pren amor, segons bon entra, 

Pero I quien sabrd discernir c6mo este amor rc- 
une en si apetitos contrarios, y c6mo lo finito as- 
pira d lo infinito, cosa que parece que no cabe en 
las fuerzas natu rales ? 

^ Mes qui sabrd d'est amor discernir 
Com ie units contraris appetits , 
£ lo finit volent los infinits , 
^o que no pot natura consentir ? 

(Cants d'amor, 86.) 

Para explicarnos c6mo el amor sujeta d un tiem- 
po i. su yugo cuerpo y alma, es preciso admitir 
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que nace de un poder superior y que participa 
de entrambos: 

Ix d^un poder de tots participant, 

Es cierto que, para Ausias, el amor mds perfecto 
esel amor del puro espfritu y en t^rminos que el 
que lo posee puede pasar por dngel entre las 
gentes ; pero no i todos es dado conseguir tan 
alta depuraci6n. En la mayor parte de los hom- 
bres (y el poeta mismo no se exceptua del nume- 
ro) , el sentimiento es mixto de carne y espfritu: 

Aquell qui sent £ esperit pura amor , 
Per angel pot anar entre las gents; 
Qui d'arma y cos j'unts ateny sentiments. 
Com perfet bom sent tola la sabor. 

Admite Ausfas la divisi6n escoldstica del amor 
en honesto y deleitable y y ensena que ningun 
amor puede alcanzar deleite cumplido hasta que 
entre el cuerpo y el alma Uegue d restablecerse 
la armonfa: 

Tot amador delit no pot ateny er , 
Fins que lo cos e I'arma s*acorden. 

(Cants d'amor, 

Como se ve, el llamado platonismo de Ausias 
March muy rara vez invade los terminos ontol6- 
gicos : generalmente se mueve en una esfera an- 
tropol6gica, y no pasa mds alld de la considera- 
ci6n de la doble naturaleza humana. El amor no 
es carne , pero domina y ensehorea la carne : 

1^0 es cam, e la cam mi enclina, 
Entra por I'ull, e lo tot d'ella afina, 

(Cants d'amar, 8$.) 
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A veces quiere persuadirse de que su amor es 
exclusivamente intelectual : 

V enteniment en vos amar m'empeny , 
E no lo cos ah voter desbonest,,., 

Pero para llegar d este iatelectualismo ha ne- 
cesitado emplear un grande y sutil trabajo de 
pensamiento , hasta despedir del alma el sead- 
miento vil y el deseo no virtuoso : 

Tant be amat, quemon grosser enginy 
Per gran trehaU de pensd es subtil, 
Leixant d part aquell sentiment vil..,. 

(Cants d'amor, 75. J « 

Obliga, ciertamente , el amor; pero obliga con 
fuerza voluntaria. Oigamos A nuestro poeta, 
;gallardamente traducido por Jorge de Mon- 
temayor : 

No agradeT^cais d amor baber yo amado , 
SeHora, aunque su fuerza no se niega; 



» Jorge dc Montcmayor traduce asi : 

De puro amor mi ingenio se ba subido, 
Y de grosser es vuelto delicado. 

Jan sabio llego d ser, que be dividido 
El hum amor del malo y depravado . 
Vid. (a falta de otra mejor edici6n) Amias March. Ohras 
id^aquest poeta , puhlicadas tenint al devant las edicions de i$43^ 
'545 » '555 y 1560, Per Francescb Pelay BriT^, acompanyor- 
das de la vida del poeta , escriia per Diego de Fuentes , d'una 
mostra de la traduccio castellana que d'ellas feu lo poeta Jordi 
de Montemayor , y del vocabulari que , pera aclarir lo original 
JmbUcd Joan de Ressa : Barcelona, Roca, 1864, 4.0 
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Agrodecedlo d Aquel que o$ ba farmado 
Tan alia , que en valor ninguna os Uega. 
A un bello rostra un alma Bella ba dado ; 
No como prisionera se la enirega, 
Siuo como a senora preemmente , 
Que el apeiito dome hlandamenle, 

lY cu&l es la causa primera de este amor? ^Es, 
por Ventura , la singular hermosura de la dama? 
No, responde, como por subita iluminacidn, Au- 
sias March : es que encuentro en ella gran par^ 
te de mi .* 

Pues quiere Amor que Amor en mise extienda , 
Por gran parte devos que en mi be ballado , 

6 como dice el texto cataldn : * 

Puix amor volqu'en amortant m'estencb 
Per molta part de vos qui irob en mi, 
Tanta e tal qu*en altra no trobi, 

(Cants d'amor, XIII.) 

Amor vale lo que vale el amador,comoel sonido 
es segun el 6rgano que le produce: por eso el ig- 
norante no puede amar como el sabio : 

Amor no val sino com V amador, 

Dios ha dado al poeta tal disposici6n, quesu que- 
rer mira k solo amor. Ama al amor : 

Deu m*ba dondt tal disposicio 
Que mon voler esguarda sol amar.,,. 
Jo am amor..,.. 

En su amor se encierra su pensamiento, cono- 
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ciendo , viendo y sintieado ; pero siempre el SU" 
her va delante del querer: 

En vos pensant ma pensa es esclosa 
Lo mm saber al voler va devant, 

09) 

Lirio entre cardos (exclama en otra ocasi6n, di- 
rigiendose d su amada) : lo que mehace amaros, 
no entra solamente por los ojos : mi pensamiento 
estd en vos mds que en mf, y mi deleite pasa por 
vos primero : 

Man pensament, en vos es mes qu'en mi , 
E mon deUt per vos passa primer. 

En la descripci6n de las tormentas del alma , el 
sombrfo y dspero vigor de la frase de Ausi'as 
March no ha sido sobrepujado nunca. Unas ve- 
ces siente dentro de sf una fuerza infinita que so- 
brepuja al deseo de amar ; 

Dins en mi sent una for^ infinida , 
Tant qu'es pus fort que lo desig d'amar, 

y otras veces exclama con profunda ternura, dig- 
na de Garcilaso : 

i Hon es lo llocb ton ma pensa reposa? 
i Hon sera bom que mon voler coniente ? 
i Hon es aquell delit quant jo pensava , 
Esser amat de la que m'entenia ? 

(54.) 

- VIII - 26 
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Per vos amor, del mon me contentava, 
De Deu e gents tot grot abandonava , 
^ vos baveu ma esperanga escarmda. 

(75-) 

Las audacias de pensamientoydeestilo ea Au- 
sfas March, llegaa & extremes que su traductor 
no se ha decidido & arrostrar , veldndolos discre- 
tamente con perffrasis, 6 cambijmdo del todo el 
coacepto. Asi ea el canto xix llega i compararse 
con el Ser Supremo , que por su infinidad, no 
puede estar contento de ninguna cosa finita : 

Si com aquell qui per sa infinitat 
No pot esser de res finit content , 

Axi Amor vos amant m'asegura. 

Tot lo resiant del mon me fa gran nossa. 

A veces le ciega la pasi6n , hasta hacerle decir 
que no quiere salir de este mundo en busca del 
soberano bien, y que agradece d Dios haberle 
puesto , en vida , delante de los ojos tanto bien y 
tan soberano deleite , en el cual le place para 
siempre hacer morada : 

A mi no cal de aquest mon exit 
Per en cereal aquell sohiran he : 

En vos es tot 

Grot fas d Deu com sens mort soferir ^ 
Tincb tot mon goig davant de Vesperit / 
Ell es aquell mon sobiran delit , 
E lo darrer bon me plau romanir. 

04) 

Pero bien pronto , aun antes de los Cantos de 
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muerte y del Canto espiritual , suena en sus ver- 
sos la voz del desengano primero, y luego la del 
arrepentimiento : 

Mare de Dot , bafes mtrce de mi, 

E fesme ser de ti enamorat ; 

De les amors que so passionat 

Ya conecb cert que so mes que mesqui. 

(540 

Busca entonces dentro de sf el antiguo amor, 
y no le encuentra : 

Qui d'amor fuig , d'ell es encontrador ; 
E jo qui Vcercb dins mi, no Vbe irobat, 

(470 

Al fin viene la muerte k renovar , y d la vez d 
transfigurar e idealizar , este amor , trayendo la 
depuraci6n y la armom'a , que el poeta venia per- 
siguiendo en vano. Contempla ya el espiritu de 
su amada, sin el cuerpo, y siente el mismo delei- 
te que hombre devoto que se acerca al templo : 

Son esperit sin lo cos jo contemple, 
Tant delit sent cam Vbom devot al temple, 
(Cants de mort, — I.) 

Y aunque todavfa ensena que , por estar tan 
unido el cuerpo con nuestra alma , ningun acto 
del hombre puede, con propiedad , llamarse 
simple : 

Tant es unit locos ab la nostra arma , 
Que acte en Vbom no pot ser dit be simple; 

ha llegado, con todo eso, d espiritualizar tanto 
su pensamiento, que se imagina que cuando su 
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amada vivi'a en came mortal , ^1 ador6 su espfritu 
simple , y que ahora que vive fuera del siglo, la 
mayor y mejor parte de ella permanece en su ser 
todavfa : 

Si la que am esfora tfaquest segU , 
La major part iTaquella a en esser, 
E quant al mon en cam eUa vivia. 
Son esperit jo volgui amar simple. 

Relativamente A su fama , nunca marchita, 
Ausias March ha influfdo poco en nuestros poe- 
tas amorosos, aun en los de su propia tierra. 
Sus formas tenfan algo de dspero y selvdtico, 
su doctrina mucho de silogfstico, su inspiraci6n 
tanto de personal 6 subjetivo, que se resistfa i. la 
imitaci6n, Le destron6 el Petrarca, d quien el 
habia imitado alguna vez, aunque sin citarle 
como cita i Dante , 

SegoHS lo Dante bistorial reconta ; 

el Petrarca, menos pensador, menos poeta, mc- 
nos metaffsico y menos apasionado que el , pero 
mds literato y mds hombre del Renacimiento, 
mds variado de tonos , mds lozano de imdgenes, 
mds colorista , mds extenso que el y menos pro* 
fundo *. 

* Aqui conviene dar sucinta noticia de ciertos tratados e»- 
panoles de la Edad Media, relatives al amor, que por el nombre 
y fama de sus autores pudieran creerse utiles para la est^tica, 
pero que en realidad son ajenos de ella. 

Entre las obras del famoso m^ico Amoldo de Villanova (de 
quien hay larga noticia en el tomo i de mis Heterodbxos), sc 
encuentra, con el num. 37, un tratado De antore beroico, curio- 
sisimo, aunque exclusivamente fisiol6gico. Define el amor avehe- 
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mente y asidua cogitaci6n sobre la cosa deseada , con confianza 
<ie obtener lo deleitable aprehendido de ella.» Y luego describe 
sus sintomas de este modo: cEntrist^cese el amante poco a 
poco, y busca las soledades. Su cara se extenua dia por dia, 
amortiguanse y esc6ndense sus ojos , y lloran por todo. En pre- 
sencia del objeto de sus amores, se le alegra y enrojece el 
semblante, y el pulso se le anima. En ausencia del objeto 
amado, prorumpe en lagrimas y suspiros. Por ultimo , el amor 
vence , sujetando el alma del amado ; el coraz6n manda y la 
virtud claudica.D (Vid. ed. de Basilea, apud Pdrum Pemam, 
1585.) Es buena pagina de fisiologia moral para escrita en el 
siglo xm. 

Entre las Ohras de D. Juan Manuel ^ impresas por primera 
vez en el tomo de Escritoret en prosa anieriores al siglo xv, con- 
forme al c6dlce famoso de la Biblioteca nacional y se encuentra 
eierto capitulo, De las maneras del amor, que el Sr. Gayangos 
da por tratado aparte, aunque el c6dice no lo indica, y que 
indudablemente es un ap^ndice del Libro Infinido, Libro del In- 
fante 6 Ubro de los casiigos (que de todos estos modos se llama el 
doctrinal de consejos y advertencias que compuso D. Juan Ma- 
nuel para su hijo), puesto que en el ultimo capitulo se anuncia 
en estos t^rminos ; £/ porque despues que Ji^ este librOy me rog6 
fray Juan Alfonso vuestro amigo, queV scribiese lo que yo eniendia 
en las maneras del amor, en como las gentes se aman unas d otras.. . . 
assi lo pome en este libro. 

El tratado de amor de D. Juan Manuel mas bien debiera Ua- 
marse tratado de amistad. <cAmor es amar borne una persona so- 
lamenle por amor, et este amor, do nunca se pierde nin mengua, 
Mas digoos que este amor yo nunca lo vi fasta boy.i> Y luego 
enumera quince maneras de amistad , de las cuales la primera 
es amor cumplido, y la quincena amor de engano, Del primero 
dice D. Juan Manuel: «Yo nunca lo vi fasta boy.» 

Todos los bi6grafos de D. Alonso de Madrigal, estupor del 
mundo, citan un Tractado que fi^p el muy sciente maestro en san- 
ta tbeologia, el Tosiado, obispo de Avila, estando en el esiudio, 
por el cual prueba como al ome necessario amar, Asi Nicolas 
Antonio, quien aftade que habia de ^1 copias manuscritas en la 
biblioteca del Escorial y en la Colombina. Viera y Clavijo , en el 
declamatorio y poco sustancioso Elogio que escribi6 del Abulen- 
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ie, llega a exclamar que c i desgraciado del pecho fri'o que , al 
leereste tratado, no conciba respetuoso carino a la memoria 
del Tostado 1 1 Animado por estos elogios, busqu6 el libro del 
Tostado en la Biblioteca del cabildo de Sevilla , donde efectiva- 
mente le hall^ al folio 66 de un c6dice marcado Aa — 144 — 18, 
en el cat&logo de Galvez. Titulase , en efecto : Tractado que fi^p 
el ntuy excelente maestro en sancia TbeoUgia e en arta Don 
Alfon, Obispo que fue de Avila, que llamaron el Tostado ^ es- 
tando en el estudio^ por el qual se prueba por la Sancia Scrip- 
tttra , cdmo el ome es necessarie que se turbe atnar, e el que ver- 
daderamente ama , es necessario que se 1urbe,» 

Empieza : cHermano, reprendi'steme porque amor de mujer 
me turb6 , i por lo menos desterro los t^rminos de la razdn, 
de que te maravillas como de nueva cossa....i aSi'guesse la pri- 
ma conclusyon en que se prueba ser nescessario los omes amar 
a las mujeres.i Acaba : <Ca zmi donsella, limpia, cuyotalamo 
i fin de onesto matrimonio.... i non por fermossura ni a muy 
fermosa, por aquello que dise un fildsofo.... non conviene al 
sessudo que case con fermosa mujer, porque se enamoraran 
muchos della.9 

Por estos extractos se comprendera lo que es el tal Tractado, 
del cual dudaria hasta que fuese obra del Abulense, a no verle 
en codices tan antiguos, autorizado con su nombre. Amador de 
los Rios (tomo vi, paginas 293 k 295) sostiene, y con razdn, 
que es obra distinta del Breviloquio de amor e amiciay contenido 
en un cddice escurialense , y que parece ser un tejido de sen- 
tencias de PIat6n, Aristdteles, Ciceron y Seneca sobre la amis- 
tad desinteresada. 

En la. Biblioteca nacional de Paris (fondo espafiol, 393) se 
conserva cierto c^dice en 8.0 de 84 hs., que contiene, entre 
otros tratados , uno del Amory atribuido (de letra moderna)a 
Juan de Mena , y muy semejante al primero del Tostado. Em- 
pieza: «Fablar de amor mas es lascwa cosa que moral,.., Por lo la- 
tinizado del estilo , bien pudiera ser de Mena. Define el amor, 
medio de passion agradable, que pugna por fasser unas, por con^ 
cordia de dulce nombre, las voluntades que son dvoersas por menr^ 
gua de comunicacion detectable.^ Poco despu^s se cansa de filo- 
sofar, y traduce el Arte de Ovidio : 4iPor ende vosotras, madres, 
fuyd de aqui con vuestras guardadas fijas,.,. Las virginee dedica^ 
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das d fiesta, non me sea dada fe en est a parte i plega d Dios 

que las doctrinas que dare sean nuevas d vosotras; mas mucbo 
iemo que non vos puedo decir cossa^ que el uso e experiencia ya non 
vos hay a ensenado. Pues digo que entre las cosas que dcspiertan et 
atrabcn los corafones d Hen querer y las principalee viriudes es 
fermosura, vida conforme^ dddivas e grande Hnaje e fdbla dulce, 
anticipacion en el querer, ocio , familiaridad , entrevenmiento de 
persona medianera ^ perseguimiento...,'^ En otro pasaje define el 
amor bdbito electivo. «Lo segundo , que fermosura provoque al 
amanie d bien querer, assi se demuestra : toda cossa perfe&a es 
mas noble e mejor que la mperfe&a , e toda fermosura es mas 
allegada d la perfeccion e mds lejos que lo imperfeSo. 6 por lo 
contrariOfface la fealdad, Demds desto, los cuerpos celestiales, si 
fermosura no fuera mds noble cosa emds de amar que fealdad^ no 
fueran criados fermosos como son. Hay otra cosa quees indicio 
e seAal en qualquier que cabe fermosura, que loselementos de que 
es elemeniada su forma, estaban concordes e amigables cuando le 
dieron bien compassada proporcion.... Lo iercero, que la vida co»- 
forme atraya e provoque d bien querer manijiestasse assi : fodas 
las cossas d que mds nos damos, 6 nos damos d ellasporque nos de- 
leytan 6 porque nos aprovecban : si porque nos aprovecban , assi 
las continuaremos, como si nos deleytassen, e de la coniinuacidn se 
nos seguird deleite..,.» Dcspu^ de hablar de las causas del amor, 
trata de sus remedios y de las causas del aborrecer, y en esta 
parte apenas hace otra cosa que traducir a Ovidio. Este c6dicc, 
que empieza con un compendio del libro de Vegecio de arte 
militar, ha mudado de numeracidn desde que yo le vi ^ y ahora 
aparece descrito con el num. 102 en el excelente catalogo de 
mi amigo Morel-Fatio. 
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CAPfTULO V. 



DELAS IDEAS ACERCA DEL ARTE EN LA ED AD MEDIA. 
— LAS PO^TICAS TROVADORESCAS, ASI EN CATALU- 
NA COMO EN CASTILLA.— LA TRADICi6n T^CNICA 
EN OTRAS ARTES. — EL POEMA DE LA MUSICA DEL 
MONJE OLIVA. 




REVE ha de ser necesariamente estc 
capiculo. Si en las escuelas de filosoffa 
de la Edad Media , asi drabes y judfas 
como cristianas, se conservaron mds 6 



menos empobrecidas las ideas de la antigliedad 
acerca de la metafisica de lo bello, depurdndose y 
fijdndose algunas de ellas,del modo quevemos en 
Santo TomAs , las otras partes de la ciencia ya- 
cian ea general y manifiesto abandono. No ya la 
ffsica estetica, 6 estudio de lo bello en la natu- 
raleza, que es invencion moderna , sino la mis- 
ma filosoffa del arte y los estudios tecnicos que 
de ella se derivan , apeoas encuentran cultivado- 
res , y aun ^stos se limitan A extractar y resumir 
en dridos compendios 6 en algun capftulo de 
los libros enciclopedicos, tan del gusto de aque- 
11a edad (inaugurados en Italia por Casiodoro, y 
entre nosotros por el Metropolitano Hispalense) 
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retazos brevfsitnos de las Institucioaes de Quin- 
tiliano y del tratado de musica de Boecio, que 
d su vez habfa extractado d Aristoxeno y d los 
pitag6ricos griegos. 

El arte prapio y distintivo de la Edad Media 
se desarrolla, ehtre tanto, espontaaeo y podero- 
so , acaudaldndose con los desgojos ^? ^P^V"' 
gjledad , pero con absoluta iade pendencia de las 
teorfas, que no suele infringir en cuanto son 
principios de eterna verdad, pero que las mds de 
las veces ignora. 

Dos conceptos del arte , muy opuestos en ver- 
dad, pero que en algunos casos se dan la mano y 
trabajan de consuno para apartar el prop6sito 
del artista de la verdadera elaboraci6n est^tica, 
parecen haber dominado en la mente de los poe- 
tas clerigos y letrados de la Edad Media, y en 
|ias artificiosas escuelas Ifricas que llamamos cor- 
Itesanas 6 trovadorescas. Es el primero el que 
pudieramos llamar concepto cientifico, y con- 
siste en la aspiraci6n d cierto trascendentalismo 
moral y dqcente, que quita d la forma su valor 
propio, considerdndola s61o como velo de altas 
ensenanzas. Es el segundo el que pudieramos lla- 
mar concepto t^cnicOy y reduce el arte d mero 
ejercicio mecdnico, trabajo de sflabas, ejercicio 
gramatical , tema de ret6rica 6 solaz de palacio. 
Presentaremos algunos ejemplos. 

Con el tftulo de Setenario se conserva, aunque 
incompleta, y en parte inedita todavia % en dos 

I Excepto los capitulos que hay en las Memarias de San 
Fernando y del P. Burriel. 
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c6dices, uno escurialense y otro toledano, cierta 
especie de enciclopedia que el Rey Sabio form6, 
y que alguaos han confundido malamente con 
las Siete Partidas. Al definir las siete artes libe- 
rales , se encuentra el siguiente pasaje acerca de 
la Ret6rica, que reanuda la tradicidn de Quinti- 
liaao y San Isidore : 

fRetdrica 11a man d la tercer partida destas 
tres, que se entiende que enseha d fablar fermoso 
et apuesto , et esto en siete razones : color , fer^ 
mosura^conveniente , amorosa^ en buen son , en 
buen continente. Ca esto conviene mucho al que 
esta arte usare : que cate que la raz6n que ovye- 
re i desir, que la colore en manera que parezca 
bien en las voluntades de los que lo oyeren^ etla 
tengan otrosy por fermosa y para cobdicialla, 
aprehendella, et saberla razonar. Et que se diga 
apuestamente, non mucho d pensar , nin mucho 
de vagar. Et que ponga cada razon alU do con- 
viene, segunt aquello que quisiere fablar, et que 
lo diga amorosamente , non muy recio nin muy 
bravo , nin otrosy muy flaco, asaz en buen son, 
mesurado , non en altas voces. Et ha de catar 
que el continente que toviere, que se acuerde con 
la razon que dixere. Et desta guisa se mostrard 
por bien rasonado aquello que rasondre , et mo* 
y^xA los corazones daquellos que lo oyeren para 
aducillos mds ayna d lo que quisiere *.f 

En tiempo de D. Sancho IV el Bravo, herede- 

I Public6 este pasaje Amador de los Rios (tomo iii de su 
UUratura , pag. 558). En la Btblioteca Nacional hay copia 
del Setenario^ tacada por el P. Burriel del Codicc de Toledo. 
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ro de la sabidurfa de su padre , tradujeron , por 
maadato regio , el maestro Alonso de Parades, 
fisico del Infante heredero D. Fernando, y Pero- 
G6mez , su escribano , la famosa enciclopedia, 
compuesta en lengua francesa con el tftulo de 
Libro del TesorOy por el fiorentino Brunetto La- 
tino, maestro de Dante. Aunque el libro de Bru- 
netto pas6 & nuestra lengua tal y como estd en 
su original , sin aditamento alguno , debe hacer- 
se memoria de el , por lo que pudo contribuir i 
la educacidn cientidca en Castilla. La tercera 
parte trata de la Ret6rica, que define tsciencia de 
buena rason , que ensena 4 muestra ome a bien 
fablar,* Ei autor ha aprovechado la Retdrica de 
Arist6teles y la de Quintiliano , y desciende &. 
preceptos y subdivisiones muy menudas. 

Nunca he tornado muy por lo serio las repeti- 
das salvedades morales que hace en su ingenioso 
y maleante libro el Archipreste de Hita; pero , si 
hemos de atenernos i la letra de tales protestas, 
habrd que convenir en que nuestro mayor poeta 
de los tiempos medios era desaforado partidario 
del arte docente, y de disimular la doctrina sotto 
il velame degliversi strani. cEscogiendo et ame- 
nudo con buena voluntad (dice) salyaci6n et glo- 
ria del Parafso para mi ^nima, fis esta chica es- 
critura en memoria de bien, et compuse este nue- 
vo libro, en que son escritas algunas maneras 6 
maestn'as et sotilesas engannosas del loco amor 
del mundo, que usan algunos para pecar. Las 
quales, leyendolas et oyendolas homen 6 mujer 
de buen entendimiento , que se quier salvar, 
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d'escoger ha, et obrar lo ha, et podrd dezir coa 
el Psalmista: Viam veritatis.,,, Et ruego et con- 
seio i quien lo viere et lo oyere, que guarde bien 
tres cosas.... lo primero, que quiera bien eaten- 
dere bien judgar la mi intencidn porque la fis, et 
la sentencia de lo que y dise, et non al fes de las 

^ palabras, que, segund derecho, las palabras sirven 

d la intenci6n, et non la intenci6n d las palabras, 
et Dios sabe que la mi intenci6n no fue de lo faser 
por dar manera de pecar, ni por mal desir , mas 
fue por reducir d toda persona d memoria de bien 
obrar , et dar enxiempro de buenas costumbres e 
castigos de salvaci6n, et porque sean todos aper- 
cebidos e se puedan mejor guardar de tantas 
maestrias como algunos usan por el loco amor.... 

y Et comp6selo otrosy d dar algunas lecciones e 

muestra de metrificar et rimar et con trovas et 
notas et rimas et decades et versos, que fis com- 
plidamente segund queesta ciencia requiere.» 

Verdad es que luego su apicarada condici6n le 
hace echar d perder el fruto de tan saludablesad- 
vertencias, porque , deseoso de asegurar d su li- 
bro el sufragio de toda clase de lectores , advierte 
conextraordinario candor que ccomo es humanal 

^ cosa el pecar, si algunos (lo que non los consejo) 

quisieren usar del loco amor, aqu£ fallardn algu- 
nas maneras para ello, 6 ansf este mi libro d todo 
ome e mujer, al cuerdo et al non cuerdo, al que 
entendiere el bien et escogiere salvaci6n, e obrare 
bien amando d Dios, otrosy al que quisiere el 
amor loco, en la carrera en que anduviere, pue- 
de cada uno bien decir : Intellectum tibi dabo.i 



Digitized by 



414 



IDEAS ESTETICAS EN ESPANA. 



Todo esto parece broma y humoristno, y el 
mismo Archipreste no estaba muy seguro del 
fruto y utilidad que podia sacarse de su libro, 
cuando tanto recalca , y A veces coa tan lindas 
comparaciones, la doctrina del sentido esotMco. 

Es Utt desir fermoso, e saber sin pecado , 
Rason mds plasentera, fablar mas apostado. 
Non tengades que es libro necio de devaneo , 
Nin creades que es chufa algo que en el leo, 
Cd segund buen diner o yase en vil correo^ 
Ansi en feo libro estd saber non feo. 

El axenus de fuera mds negro es que caldera , 
Es de deniro muy bianco, mds que la primavera, 
Blanca farina estd so negra cobertera , 
A:(ucar negro e bianco estd en vil cannavera. 
Sobrela espina estd la noble rosa jhr , 
En fea letra yas saber de gran doctor , 
Omo so mala capa yase buen bebedor^ 
Ansi so el mal tabardo estd buen amor. 



La bulra queoyeres, non la tengas en vil, 

La manera del libro entiendela sotyl. 

Que saber bien emal, desyr encobierto et donnegil, 

Tu non fallards uno de trovadores mil, 

Fallards mucbas gan^as , non fallards un buevo, 
Remendar bien non sabe todo alfayate nuevo; 
A trovar con locura , non creas que me muevo. 
En general d todos fabla la escritura, 
Los cuerdos con buen sesso enienderdn la cordura , 
Los mancebos livianos gudrdense de locura , 



Do coydares que miente , dise mayor verdat, 
En las cop las pintadas yase la falsedat. 
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Fisws pequenno libra de iexto , mas la glosa 
Non creo que es cbica , anies « bien grand prossa , 
Que sobre coda fabla se entiende otra cossa , 
Sink que se aliega en la rason fermosa i. 

En las poeticas de la escuela provenzal, de que 
luego hablaremos, en los pr6Iogos de los Can- 
cioneros, y hasta en documentos oficiales que 
autorizan los certdmenes de la gaya ciencia , es 
comun encontrar los mds pomposos encareci- 
mientos de la poesfa como arte educador y civi- 
lizador , y cooio vehfculo de las ensehanzas de la 
iilosoffa moral. Nada mds expresivo en este pun- 
to que el privilegio concedido por D. Juan I de 
Arag6n, el amador de toda genttle^a , i Lufs de 
Avers6 y A Jaime March, para fundar en Barcelo- 
na el Consistorio del Gay Saber «. tConocemos 
(dice el Rey) los efectos y la ciencia de este sa- 
ber, quest llama ciencia ^ay-a 6 gaudiosa y y 
tambienarte de trovar, el cual , resplandeciendo 
con purfsima, honesta y natural facundia , ins- 
truye d los rudos, excita d los desidiosos y d los 
torpes, atrae d los doctos, dilucida lo oscuro, sa- 
ca d luz lo mds oculto , alegra el coraz6n , aviva 
la mente , aclara y limpia los sentidos , nutre 
d los pequehuelos y d los j6venes con su leche y 
su miel , y los hace en sus pueriles anos antici- 
parse d la modestia y gravedad de la cana senec- 

1 Cito por la edici6n de Rivadeneyra (Poetas castellanos an^ 
Uriores al sigh xv , paginas 225 a 282]. 

a Public^ cstc famoso privilegio Torres Amat , en su Die- 
eionario de escritores catalanes , segun un manuscrito do la Co- 
lombina. (Vid. los articulos March y Averso.) 
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tud, infundiendoles, con versos numerosos, tecn- 
planza y rectitud de costutnbres, aun en el fervor 
de su juvenil edad , al paso que recrea deleitosa- 
mente ^ los viejos con las memorias de su juven- 
tud : arte, ea suma, que puede llamarse caula de 
las costucnbres , socia de las virtudes , conserva- 
dora de la honestidad, custodia de la justicia, 
brillante por su utilidad , magnifica por sus ope- 
racioaes; arte que da frutos de vida , prohlbe lo 
malo, endereza lo torcido, aparta de lo terreno y 
persuade lo celestial y divino : arte reformadora, 
correctora e informadora , que consuela d los 
desterrados, levanta el iaimo de los afligidos, 
consuela d los tristes , y reconoce y nutre como 
hijos suyos A los que han sido criados i los pe- 
chos de la amargura , e imbuyendolos en el nec- 
tar de su fuente suavfsima, los hace , por sus ex- 
celentes versos , conocidos y aceptos d los Reyes 
y d los Prelados *.» 

> Et ipsius scimtiae quae mo amoris vocabulo gay a vel gau- 
diosa , et alio nomine inveniendi scierUia nuncupatur , effeSum et 
essentiam arbitrantes , quae purissimo , homsio et naturali nitens 
eloquio , rudos erudit , inertes excitat , ebetes moUit , dodos alUcit, 
occulta elicit, obscura lucidat y cor laetificaty excitat mentem , sen- 
sum clarificat atque purgai , parvuhs et Juvenes baustu sui laSis 
meUiplus nuirit et aitrabit, faciens eos in puerilibus annis anticipa- 
re modestiam senectutis , et ante capescere mentem gravissimam, 
quam possit annorum aetate canescentem , numerosa edocens eos, 
ut in ipso aetatis Juvenilis fervore mores legitime temperentur, Se- 
ries delectabili recreatione conf ovens , etc. ^ etc Haec , nempCj 

quae morwn , est aula , virtutum socia , bonestatis conservairix et 
custoSy cujus utilitas lucet , magnificentia virtutis apparet , operatio 
arridet , fructuosa vitalia j'lUfens , noxia prohibens , errata di- 
rigens, terrena removens, coelestia persuadens, etc., etc 
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Estas y otras mil ponderaciones, no menos re- 
vesadas y altisonantes , contiene el privilegio del 
Rey Cazador, y las mismas, con poca diferencia, 
se repiten en otra carta real , expedida por don 
Martfn el Humano, en iSgS, en favor del arte 
que llama, gay a 6 amena. 

Arte que tanto y como d porffa honraban los 
monarcas, no podfa menos de infundir en el £ni- 
mo de sus cultivadores, sobre todo si habfan sa- 
lido de pobre y oscura condici6n, alta estima- 
ci6n de s£ propios y del don que Dios les habia 
otorgado. Asf el ingenio allanaba las distancias, 
cumpliendo santa misi6n civilizadora, y podian 
sin mengua Maese Juan el Trepador y el sastre 
Ant6n de Montoro alternar en los solaces porti- 
cos, sin desdoro ni rebajamiento propio, con los 
pr6ceres de Villena y de Santillana 6con el ardi- 
do lidiador Stuniga. No es de extranar^ pues, el 
ingenuo entusiasmo con que canta los loores 
del arte, 6 (como ellos decfan) ciencia, de la pa- 
labra rftmica, el converso Juan Alfonso de Baena, 
en el pr61ogo del copioso Cancionero que el reco- 
pil6 y que lleva su nombre : «La Poetrya e gaya 
sciencia es una escriptura ^ compusicion muy so- 
til e byen graciosa, e es dulce e muy agradable d 
todosios oponientes i rrespondientes della e com- 
ponedores e oyentes, la qual sciencia e avisacion e 
dotrina que della depende tes avida e rrecebida e 
alcanzada por gracia infusa del Senor Dios que la 
da r la embya e influye en aquel 6 aquellos que 
byen e sabya e sotyl e derecharaente la saben fa- 
zer e ordenar e componer € limar e escandir i 
- vm - 37 
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medir por sus pies e pausas, e por sus consonan- 
tes e syllabas e accntos, e por artes sotiles e de 
muy diversas e singulares aombranzas, e auri 
assymismo es arte de tan elevado entenditniento 
, e de tan sotil engeno,que la non puede aprender 
nin avgr nin alcanzar, nin saber bien nin como 
debe, salvo todo ome que scade muy altas e soti- 
les invenciones, e de muy elevada e pura discre- 
cion, e de muy sano c derecho juysio, e tal que 
aya visto e oydo e leydo muchos e diversos libros 
e escripturas, e sepa de todos lenguajes, e aua 
que aya cursaJo cortes de Reyes, e con grandes 
senores, e que aya visto e platicado muchos fe- 
chos del mundo, e finalmente, que sea noble 
fidalgo e cortes e mesurado e gentil e gracioso e 
polido e donoso c que tenga micl e azucar e sal 
e ay re e donayre en su rresonar, e otrosy que 
sea ama'dor, e que siempre se prescie e se finja de 
ser enamorado, porque es opinion de muchos 
sabios que todo ome que sea enamorado, con- 
viene i saber, que ame a quien deve e como deve 
e donde deve, afirman e disen quel tal de todas 
buenas dotrinas es dotado.9 

Si en Juan Alfonso de Bacna predomina la 
consideraci6n de los pri mores externos de la 
poesi'a, en el famoso Proemio del Marques de 
Santillana al Condestable de Portugal impera 
la gravedad dogmdtica y el sentido trascendental, 
etico y docente. La poesfa es para el egregio seiior 
de Hita y Buitrago» «un celo celeste, una affec- 
tion divina, un insaciable cibo del dnimo, el 
qual, assy como la materia busca la forma e lo 
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imperfecto la perfeccion, nunca esta sciencia de 
poesi'a e gaya sciencia se fallaron sinon ea los 
animos gentiles e elevados espi'ritus.... que 
cosa es la pocsi i (que en nuestro vulgar f^aj-a 
sciencia llamamos) sinon un fingimiento de cos- 
sas utiles, cubiertas e veladas con muy fermosa 
cobertura, compuestas, distinguidas e scandidas 
por cicrto cuento, peso e medida? E ciertamente, 
muy virtuoso Sen or, ycrran aquellos que pen- 
sar quierea 6 decir, que solamente las tales cossas 
consistan 6 tiendan a cossas vanas e lascivas, 
que bien como los fructi'fcros huertos abundan e 
dan convinientes frutos para todos los tiempos 
del ano, assy los omes bien nascidos e dottos, 11 
quien estas sciencias de arriba son iiifusas, usan 
daquellas e del tal exercicio, segunt las edades. 
E si por Ventura las sciencias son desseables assy 
como Tulio quiere, <;qual de todas serd n?as pres- 
tante, mas noble 6 mos dina del hombre?^6 qual 
mas extensa a todas especies de humanidat? Ca 
las escuridades e cerramientos dellas, ^quien las 
abre, quien las esclaresce, quien las demuestra e 
face patentes, sinon la eloqiiencia, dulce e fermosa 
fabla , sea metro, sea prosa *?• Prueba luego la 
excelencia de la poesi'a por su antigUcdad y uso 
en la Sagrada Escritura. 

De las artes po^ticas de la escuela provenzal 
apenas debe hacerse aqui mencion, sino por el 

* Obras del Marques de SantWana, ed. de Amador dc los 
Rios (Madrid, 1852), pags. i a 18. 

Cancionero de Juan Alfonso de Baena , ed. dc Pidal ( Ma- 
drid. Rivadeneyra, 1S51). pag. 9. 
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titulo queles damos. En general, son puras artes 
m^tricas, reducidas i la parte mecdnica de la ver- 
sificaci6n. Otras veces llegan d ser tratados mds 
6 menos completos de gramdtica, 6 diccionarios 
de rimas. Su valor filol6gico es tan grande, como 
ninguna su importancia estetica, a no ser para 
comprobar el grado extraordinario de refina- 
miento i. que habfan llegado en las escuelas de 
trovadores las formas mis externas de la f)oesia, 
con mengua del contenido propio de la misma. 

Fuera del Donato provenjal que Hugo Faidit 
compuso d principios del siglo xiii, y que es 
gramdtica pura, como lo anuncia ya su tftulo, 
tornado del grama tico latino mds popular en la 
Edad Media , el primer codigo 6 doctrinal poe- 
tico de la escuela provenzal , fuente de todos los 
restantes , es obra de un espahol , Ram6n Vidal 
de Bezaudun 6 Besalu , el cual , sin embargo de 
ser su nativa lengua la catalana , hace singula- 
res esfuerzos para escribir con pureza acrisolada 
en el idioma de los trovadores occitanos , y, co- 
mo ha observado discretamente Mild y Fonta- 
nals ^ , estd , respecto de la lengua provenzal, 
en una posici6n semejante d la de Capmany 
respecto del castellano. El libro de Ram6n Vi- 
dal, conocido con el tftulo de Regies 6 dreita 
maniera de trobar *, fuera de la parte gramatical, 

* Mila y Fontanals, De los trovadores en Espaiia, Estudio 
de la lengua y poesia proven:(jal, Barcelona, Vcrdaguer, i86i, 
pagina 326. 

> Publicada por Guessard, juntamente con el Donato 
(Grammaires proveufales , Paris, 1839-49. Segunda edicion, 
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que versa especialmente sobre la declinaci6n y 
conjugaci6a, encierra algunas obseryaciones ge- 
nerales y muy agudas sobre la prdctica literaria. 
cComo yo , Ramdn Vidal , he visto y conocido 
que pocos hombres saben ni han sabido la de- 
recha manera de trovar , quise hacer este libro 
para dar d conocer cuales entre los trovadores 
han trovado mejor y han ensehado i los que 
quieren aprender la derecha manera de trovar. 
Y si le he alargado en cosas que podrfan mds 
brevemente decirse , no os maravilleis , porque 
vi y conoci que muchos han cafdo en error por 
causa de la nimia brevedad. Y si algo falta 6 
en algo he errado , bien puede ser por olvido, 
porque yo no he visto ni oido todas las cosas 
del raundo , 6 por debilidad de mi pensamiento.» 

Sostiene su editor Guessard que Ram6n Vi- 
dal, i diferencia de Faidit , es un literato , un 
critico , en el sentido moderno de la palabra. 
Dificil es concederlo , por mds que con la inge- 
niosa pasi6n de quien saca i luz un monumento 
antiguo, pretenda defenderlo Guessard, que quie- 
re descubrir en el gramitico cataldn pensamien- 

1859). Ram6n Vidal fui cl primero en aplicar a la lengua pro- 
venzal ( no a la catalana , como erradamente piensan algunos) 
el nombrc de lemosina ; «Nenguna parladura es tan natural e 
drecba del nostre lenguaije com aqueUa francesa del Lemosi e de 
totas aqueUas terras que entom li est an 6 son lur vesinas. ( En 
otros textos anade et de Proen:^a , el d'Alvergna, et de Caersim, 
excluyendo siempre a Cataluna) , perquc ieu vos die que quan 
ren parlarai de Lemosis , que iotas estas terras eutendas. E tot 
Vome que en aqueBas son nat ni norii , an la parladura natural e 
drecba. 
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.tos dignos de Horacio y de Boileau, sobre ia fa- 
cilidad de la crftica y la dilicultad del arte; sobre 
la necesidad de no mutilar el conjuato de una 
obra arti'stica, sino de aceptarla en su integridad 
con todas sus cualidades y defectos; sobre la po- 
pularidad del canto entre todas las clases de la 
sociedad, etc. Lo que si suele tener Ramon Vidal 
son agudezas sati'ricas, que parecen bien en todos 
tiempos: «En este saber de trovar suelen enga- 
harse los trovadores, y os dire por que. Los oyen- 
tes que nada entienden, cuando oyen un buen 
cantar, hacen como que le han entendido, porque 
piensan que los tendn'an por hombres de poco 
mds 6 menos si dijesen que no lo entendi'an, y asf 
seenganan i si mistnos, porque una de las mayo- 
res muestras de juicio que pueden darse en el 
mundo es la que da el que pregunta y quiere 
aprender lo que no sabe. Y los que lo entienden, 
cuando oyen a un mal trovador, por cortesia le 
alaban su cantar, y si no se lo alaban^ al menos 
no se lo quieren censurar, y asi son engariados 
los trovadores, porque una de las mayores exce- 
lencias de este mundo consiste en saber alabar lo 
quees digno de alabanza, y censurar lo que nie- 
rece censura.» 

Ram6n Vidal no usa nunca el nombre de Gay 
Saber, caracteristico de la escuela tolosana, debil, 
tardi'o y artificioso remedo de la poesi'a proven- 
zal, cuya vitalidad habi'a desaparecido despues 
de la guerra de los Albigenses. 

Un siglo entero separa la Dreita maniera de 
trovar d^ldiS Leys d' amor 6 F lor s del Gay Saber ^ 
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ordenadas por Guillermo Molinier, y aprobadas 
por el Consistorio poetico de Tolosa, deque el era 
Canciller, en i336 ; abultada coinpilaci6n , que 
luego se extract6 repetidas veces, y fue como el 
doctrinal de las pedantcscas justas y certdmenes 
con que se intent6 galvanizar un caddverdeglo- 
riosisimo nombre. Stat magni nominis umbra *. 

Entre los compendios de )a obra de Molinier 
hay algunos de procedencia espanola, y aun pu- 
diera sostenerse que cierta poetica intitulada 
Espejo de trovar (Mirall de trovar)y de Beren- 
guer de Nova, es anterior a las Flores, que Noya 
no parece haber aprovechado. Algunas palabras 
del prologo del Espejo mostrardn su cardcter y 
distribuci6n. «Asi' como ei hombre mira su faz 
en un espejo, asi puede ver y recordar en este 
pequefio escrito la manera de trovar, 6 de rimar 

I Vid. Mila, Trovadores (pag. 477). En d Archive de la 
Corona de Aragon hay un cxcelente codice de las Leys d'amor 
procedenUs dei monasterio de San Cugat del Vall^s, y que 
parece haber sido el misnio que pertcnecio al Rey D. Mar- 
tin. Las Flors han sido impresas por Graciano Amould, Tolosa 
s. a. hacia 1847. 

De las restantes artes po^cas (fuera del Torciinaity , de Luis 
de Averso) se guardaba un c<5dice (descrito por Villanueva, 
y^iaje Lilcrario. xvill, pags. 203 a 233} en ei convent© de Car- 
melitas descalzos de Barcelona; pero esta preciosidad se perdid, 
como otras muchas, en las vandalicas escenas revokicionarias 
de 1835. Afortunadamente se conserva una copia lujosa en 
iiuestra Biblioteca Nacional, entre los libros que fueron del 
Marques de la Romana. 

Vid. para mas extensa i.oticia y analisis un estudio de Mila 
y Fontanals ( Antiguos tratados de Gaya Cicncia), en la Revista 
de Arcbivos, Bihlioiecas y Museos, y otro de Paul Meyer, en la 
RottMitia, 
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6 de versificar La primera parte es de verset 

(introducci6n versiiicada). La segunda trata del 
alfabeto. La tercera de las figuras. La cuarta de 
los vicios que han de evitarse. La quinta de los 
colores ret6ricos aprobados en el trovar.i 

De Guillermo Vedel, de Mallorca, citado por 
D. Enrique de Villena como autor de una Suma 
Vitulinaj no queda mis que el nombre ; pero po- 
seemos las Reglas de Jofre de Foxd, Monje ne- 
gro^ segun el mismo Villena, las cuales tampoco 
son compendio de las Leys (famor^ sino de la 
Dreita manieraj de Ram6n Vidal, que Foxd ex- 
tract6 por orden del Rey D. Jaime I de Sicilia y II 
de Arag6n, con objeto de que, «los que no en- 
tienden de Gramdtica, pero son de sutil y claro 
ingenio, puedan mejor conocer y aprender el 
arte de trovar.» Segiin Foxd, ocho cosas deben 
guardarse en este arte : «raz6n, manera, Hn^j^t 
tiempo, rima, caso, lenguaje y artfculo.i 

Entre los que realmente son compendios de 
Molinier, hay que citar el de Castellndu, uno de 
los siete mantenedores del Consistorio de Tolo- 
sa, que dirige su obra i D. Dalraau de Rocaber- 
ti, hijo del vizconde del mismo titulo. Trata cdel 
conocimiento de los vicios que pueden acaecer 
en los dic^dos del Gay Saber , asf fuera de sen- 
tencia como en sentencia.i Sigue casi literalmen- 
te, fuera de algunos ejemplos, eltexto de las Flo- 
resy en los tratados que extracta, abrevidndole 
siempre *. 

* Hay una copia antigua ^del Castellnou eit la Bibltoteca 
provincial de Barcelona. (Vid. Mila, Travoihres , pkf;. 488.) 
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Del mismo Castellnou se conservan ciertasglo- 
sas crfticas 6 censorias, y no poco duras, sobre 
una poetica 6 Doctrinal de Trovar^ en verso, 
compuesta por Ram6a Cornet. Mild, guiado por 
plausibles conjeturas, se inclina d creer que este 
comentario 6 glosa ha de ser anterior a i358, y 
anterior tambien al extracto que Castellnou hizo 
de las Leys d'amor, Una de las proposiciones que 
Castellnou censura en Cornet es haber dicho que 
la retdrica ensenaba d hablar en buen romance, 
confundiendola asf con la gramdtica : 

Foray un doctrinal 
Ah rethorica tal , 
Que bo romans detnostre. 

cMal dicho (anota Castellnou) , porque la retd- 
rica no enseha a hablar bien en romance , sino 
d hablar bien.i 

Jaime March y Avers6, los dos fundadores 
del Consistorio de Barcelona en tiempo de don 
Juan I , enriquecieron esta ya numerosa biblio- 
graffa (en la cual prescindimos de todos los tra- 
tados no espaholes) con sei^dos Diccionarios de 
rimas, acompahados de ciertos proleg6menos. 
Titulase el de March * : Libre de concordances^ 
de rims ^ de concordans appellat Diccionari, y 
lleva la fecha de El de Avers6 » se llama 

* Hay un c6dice en la Colombina , ya citado y extractado 
por Cerdii y Rico en las notas al Canto del Turia, de Gil Polo. 
(Pag. 487.) 

* No esta en el manuscrito de la Romana; pero si en la Bi- 
bliotecadel Escorial, M. — i.o — 3. Parece borrador autdgrafo. 
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Torcimany, esto es, Truchiman 6 inu^rprete. 
El autor pondera asf las virtudes de la Goya 
ciencia .* cY esta ciencia , si es bien aprendida, 
hace en el hombre que la sabe bien, tres efectos 
principales : el primero es que afina el enteadi- 
mieato; el segando, que adoba la sutileza ; el ter- 
cero, que apura el ingenio, y le hace emplearse en 
gloria y honor de la Santfsima Trinidad, de la glo- 
riosa Abogada de los pecadores Nuestra Sehora 
Santa Maria, y en la correcci6n de los males en- 
tre los hombres del mundo.> Es el ends indepen* 
diente de los preceptistas enumerados , y, al re- 
ves de Ramon Vidal , hace gala de no usar la 
lengua trovadoresca, sino la suya roaterna cata- 
lana. Car pus jo son catald, nom deck servir dCal- 
tre lenguatje sino del men. Esta independencia 
se nota tambienen otrascosas; y aunque Aver$6, 
como todos , cita y extracta a las veces las Leys 
d'amor y el libro de Ramon Vidal, aparece in- 
fluido ya por las retdricas cldsicas, principal- 
mente cuando habla de la invenci6n. Como to- 
dos los preceptistas catalano-provenzale», consi- 
dera la poesia como ciencia que puede adquirirse 
y enseharse a fuerza de trabajo y razonamiento, 
ni mds ni menos que otra cualquiera. 

De estas poeticas de trovadores son eco y repro- 
ducci6n fiel las que se escribieron en Castilla du- 
rante el siglo XV. Inestimable serfa para la histo- 
ria de la lengua el Arte de trobar de D. Enrique 
de Arag6n 6 de Villena, si se hubiese conservado 
integro ; pero desgraciadamente no poseemos 
mas que un extracto, que form6 tumultuariamen' 
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te alj4un curioso, e imprimi6 Mayans en los ijri^ 
genes de la lengua espanola. (Madrid, 1787 *.) 
tPor la mengua de la sciencia (dice D. Enrique), 
todos se atreven a hacer Ditados, solamente 
guardada la igualdad de las si'labas y concor- 
dancia de los hormones, segun el coqjpas torna- 
do, cuidando que otra cosa no sea cumplidera i 
la nthmica doctrina, e por eso non es fecha dife- 
rencia entre los claros ingenios y lososcuros.* 
Este principio parece anunciar mds altos prop6- 
sitos que los que eran comunes en las antes me- 
tricas provenzales, que D. Enrique conoci'a ycita 
una por una, aunque con cierta inexactitud cro- 
nologica, mostrindose muy lei'do y empapado en 
ellas; perolo cierto es que la parte que conocemos 
desu obrilla noencierra precepto alguno general, 
ni responde de ningun modo al alto concepto que 
el da de la ciencia, tomandole de Gualtero Bur- 
leigh. «Complida orden de cosas inmutables y 
verdaderas.a Las curiosidades que el extracto en- 
cierra, son todas historicas 6 gramaticales. 

La Gaya de Segovia , 6 Silvj. copiosfsima de 
consonanies parji alivio de trovadores recopila- 
da por Pero Guillen de Segovia , fecundo trova- 
dor del tiempo de Enrique IV y de los Reyes 
Cat61icos , no es mas que un diccionario de ri- 
mas, semejante al de Jaime March, aunque con 

* Vid. en la nueva cdicion (Madrid, Suarcz, 1873), pagi- 
nas 269 a 284. D. Enrique dirigio su trabajo al marques de 
Santillana. 

* Estaba antes en la Biblioteca del Cabildo de Toledo , y 
hoy esta en la Nacional de Madrid. 
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exclusiva aplicaci6a d la lengua castellana. Con- 
tra la costumbre de esta clase de obras, el proe- 
mio no contiene la menor indicaci6n te6rica, no 
ya de estetica, sino ni siquiera de gramdtica ; es 
meramente un panegi'rico del Arzobispo Carrillo, 
Mecenas del autor. 

Todavfa subsiste la tradici6n provenzal , mez- 
clada con dejos y reminiscencias italianas, y visi- 
ble influjo cldsico, en el Arte de trovar de Juan 
dela Encina, que sen'a el ultimo de los trovadores 
castellanos, si despues no hubiese florecido Cas- 
tillejo. Esta poetica, que anda al principio de va- 
rias ediciones de su Cancionero, estd en prosa, y 
se divide en nueve capitulos breves. En el prime- 
ro trata del nacimiento y origen de la poesi'a 
castellana, atribuyendo el origen de la rima d los 
himnos de la Iglesia. Vueltas las miradas d Italia, 
afirma haber habido en aquella regi6n miiy mas 
antiguos poetas que en la nuestra^ asi como el 
Dante e Francisco Petrarca d otros notables va- 
roneSy que fueron antes c despudSy de donde mu- 
chos de los nuestros hurtaron gran copia de sin- 
gulares sentencias, el qual hurto^ segiin disjfe Vir- 
gilio, no debe ser vituperadoy mas digno de mu- 
cho loor^ cuando de una lengua en otra se sabe 
galanamente cometer, E si queremos argilir de 
la etimologia del yocablo^ si bien miramos, tro- 
var vocablo italiano es, que no quiere decir otra 
cosa trovar y en lengua italiana^ sino hallar. ^Pues 
que cosa es trovar en nuestra lengua, sino hallar 
sentencias e ra^ones 4 consonantes d pies de cier- 
ta medida adonde las incluir 4 encerrar? Asi 
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que concluyamoSy luegOy el trovar haber cobra- 
do sus fuer:{as en Italiuy 4 desde alii esparcidolas 
por nuesira Espana^ adonde creo queya floresce 
mas que en otra ninguna parte,* 

Al concepto de ciencia, que tradicionalmente 
aplicaron a la poesia los provenzales, sustituye 
Juan del Enzina el de arte y estudio experimen- 
tal tobseryaciones sacadas de la flor del uso de 
varones doctisimos, 4 reducidas en reglas 4 pre- 
ceptos,* como en la Poetica de Arist6teles. El Re- 
nacimiento penetra por todos lados en la poetica 
de Enzina, aunque amalgamdndosed veces deex- 
trahomodo con las tradiciones provenzales. Com- 
prende que el titulo cldsico de poeta vale mis 
que el de trovador, y escribe que ^quanta dife- 
rencia hay de senor d esclavo, de capitdn d horn- 
bre de armas subjeto a su capitdn^ tanta hay de , 
poeta d trovador. 1 Exige por primer requisito en 
el poeta el ingenio, y tras de el la locuci6n; ad- 
vierte que los preceptos de la Ret6rica antigua 
son comunes al orador y al poeta, y aconseja i 
este la lectura de los historiadores y poetas lati- 
nos, italianos y de la propia lengua. Y aun en la 
parte metrica procede con ciertas aspiraciones 
cldsicas, solicitando en el poeta entendimiento, 
no ya de los generos de versos, si no de los pies y 
de las sflabas y de la cuantidad de ellas, y cudles 
son largas y cuales breves. Lo demds que Juan del 
Enzina ensena, es arte de versificaci6n, disgreto 
aunque muy breve, y sazonado con rasgos de 
buen sentido, tan galanamente expresados como 
este: €Las galas y colores poeticos del trovar, no 
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las debemos usar muy a menudo, que el guisado 
con mucha miel, no es bueno, sin aP^un sabor de 
vinagre *.» 

A esto se redujo en la Edad Media el estudio 
t^cnico de la poesfa. De otras artes es inutil ha- 
blar todavia, porque sus procedimientos no se 
habian reducido d sistema ni ordenacion cienti- 
fica, y se trasmin'an exclusivamente por el ejem- 
plo y por la ensenanza oral 6 por el aprendizajc 
de taller. S61o la musica tenia cierta especie dc 
teoria escrita, basada en el libro de Boecio y en 
las Etimologias de San Isidoro. Asi' ncs lo mues- 
tra el poemita de Oliva, monje de RipoU en el si- 
glo XI, descubierto por el P. Villanueva, que dio 
alguna noticia de el en su Viaje iilerario «. Oliva, 
4 ruegos de otro monje, Uamado Pedro'', exorao 

' Del Caiicionero de las obras de Juan del Eniina, se conocen, 
entre otras edicicnes, estas: Salamanca, 1496; Burgos, por 
Andres de Burgos. 1505: Salamanca, por Hans-Ciysser, 1507: 
id., 1509; Zaragoza. Jorge Coci, 1516. Del Arte de ir<yvar dA 
bastaite noticiu Luzari (Poetica, 2,^ ed., tomo i, pagj'nas 36 
a 41). 

' Tomo VIII (Valencia. 1821 ) , paginas 57 y 58. El codlcc 
se hallaba entonces en Santa Maria de RipoII. 

5 Asi lo indican los liltimos versos reproducidos por Vi- 
Unucva : 

lam uuHC, Pet re J iibi placeant versus ntonocordii , 
Quos f>recc nmltimodd monaclnis tibi fecit Oliva. 

Hie, Pelre, mente pia f rater te poscit Oliva , 
Emeudes recte quod videris esse necesse. 

Como las palabras de Villmueva son poco precisas, ban crei- 
•io algunos. y entre ellos el Sr. Amador de los Rios (Historic 
..I iitcraturu. tomo 11, pag. 2^q), que el poema de la Music.i 
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el libro de Boecio De musica^ con uq pr61ogo 
rnetrico reducido d expUcar los ocho tonos ad 
mitidos por los maestros antiguos: 

Maiores iropos vderes dixere quaternos , 
Omnibtu ac proprios isiis posuere minorcs. 

Tertius at quarium fert primus jure secuuduni , 
Sexttm nam quintus, octavum Septimus ambit. 

Maior in ascensu cordas sibi vendicat octo , 
Finali a propria , d quinis descendit ab ipsa. 

De arquitectura no se escribio en Espana libro 
anterior al dialogo de las Medidas del romanOy dc 

dc Oliva era cosa de mas importancia, y distinta del pr61ogo 
que puso al tratado de Boecio. Pcro , a mi ver , del texto dc 
Villanueva se deduce lo contrario, pues solo indica que despues 
del pro'.ogo (que es de Oliva), y de la obrilla de Musica (que 
es ia dc Boecio), se encuentran varias hoias miscelaneas, y al 
fm esta especie de suscripcion . de la cual legftimamente solo 
puede inferirse que Oliva fu6 el copiante del tratado de Boe- 
cio. por orden de otro Oliva famosisimo, Obispo de Vich . 3 
quien algunos ban confundido con el nuestro , hasta que Villa- 
nueva los distinguio: 

Sede sedens diva comes, abbas, praesul Oliva, 
Rimans cum studio quid musicet eufoiia Clio , 
Me fore delcgit, Arnahhis jussa peregit , 
Ouijiissxts pcragit quidquid laudabile sentit. 
Gualfenis vero de foute regressm ibera , 
Formis signavit , mmicris signal a probavit. 

Si no entiendo muy mal , esto parecc indicar que untalGual- 
tsro trazo las figuras geometricas , que sin duda tendra el co- 
dice, y pusaadcmas la notacion musical. 

Citieda noticia de un tratadito (debe ser enteramente practi- 
co) de Musica inslrumentali, compuesto por el maestro Fernan 
do del Castillo, ciudadano de Barcelona, llamado comunmentc 
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Diego Sagredo, capelldn de dona Juana la Loca, 
restaurador y compendiador de la doctrina del 
que llama nuestro Vitrubio, aprendida por el en 
Italia. Ninguno de los estilos arquitect6nicos que 
precedieron al del Renacimiento en nuestra pa- 
tria ha dejado monumentos escritos. c6mo 
habfa de suceder otra cosa , si la mis ma historia 
de nuestros arquitectos en esas edades es un de- 
sierto, A pesar de las investigaciones de Llaguno, 
de Cedn y de los modernos? Ni siquiera conoce- 
mos la organizaci6n interna y gremial de los 
cuerpos de artifices, cuya gloria se ha abismado, 

per su oficio Raborer (E\ cuchiWero) . Le hall6 el P. Villa- 
nueva con otros tratados de Musica en un cddice de los Padres 
Capuchinos de Gerona. (f^iaje literario, tomo xiv, pag. 176.) 
Comenzaba asi : 

<(Sequitur ars pulsandi musicalia instrwnenta edita a magistro 
Ferdinando Castillo, commumter dicto «Lo Raborer,» Hispano 
nunc wvo et civi pulcberrimae civitatis Barcbinonae, anno salutis 
ademae 149^, 2$ die AugusH.» En el prologo se explica el seu- 
d6nimo de su autor <cpropier suam artem quotidianam ...» ^Sei 
iste magister Ferd, posuit islam suam artem in vulgari , quod nan 
ubiqueest idem, etquia laiinum est communius idioma^ ego pono in 



A este tratadito sigue otro, tambi^n puramente practico, 
que comienza : 

^Sequitur ars de pulsatione lambuti (el laud) et aliorum si/^ 
milium insirumeniorum, inventa a Fulan mauro regni Cranatae.» 

Al moro autor de esta obra se le llama tintcr Hispanos ci- 
tharistas laude dignus.« — Al final escribe: 4cOmnia ista de pul- 
satione lambuti ego babui afratre Jacobo Salvd, Ordinis Praedi- 
catorum^ filio den Brrnoy de Linariis, dioc. Barcb. qui cbaritate 
devinctus revelavit mibi ista.» 

Otros tratados semejantes k ^stos dcbi6 haber; pero la ialta 
de ideas generales que en los pocos que conocemos se advierte , 
los excluye de nuestra historia. 
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por decirlo asi, en la de las obras maravillosas 
que construyeron. 

La historia de nuestra arquitectura estd escrita 
en las piedras, no en los libros. Pertenece a la 
historia del arte, no i la historia de la ciencia del 
arte. Trabajabase con sublime inconsciencia , y 
los procedimientos tecnicossederivaban de maes- 
tros d discipulos por aprendizaje de canten'a y 
andamio, ^unque hoy s61o por induccion sacada 
de las mismas obras puede conjeturarse cudles 
fueron. 

De Idpidas sepulcrales , de libros de cuentas y 
de contratas pueden sacarse nombres de maestros 
de obras y alarifes : y se disputara eternamente 
sobre la patria de ellos; pero es condicion de este 
arte, el mds colectivo y el mis impersonal de to- 
dos, poner en sus enormes masas el sello, no de 
un hombre ni de una escuela, sino de una civi- 
lizaci6n entera. ^ Que significa el nombre del 
maestro Mateo, 6 el de Petrus Petriy 6 el de Juan 
de Colonia, al lado de los prodigios artisticos de 
Compostela, de Toledo y de Burgos? Semejante 
en esto a la legitima poesi'a epica, toma la arqui- 
tectura de las epocas creyentes al artifice como 
mero instrumento, como ejecutor casi pasivo, y 
si no borra su nombre, le relega d uno de los an- 
gulos mas escondidos de su creacion, al rinc6n 
donde yace su sepultura. Un soplo deinspiraci6n 
comun levanta el alma de estos hombres rudos 
y simples, y les sirve de esteiica; la fe, de la cual 
participan con el pueblo, les da alas: se imitan y 
se copian unos d otros sin menoscabo de su ori- 
- Yin - 28 
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gtnalidad , porque la savia primitiva sigue co- 
rriendo mientras el espiritu no se extinga. Cuan- 
do toman posesi6n dela f^brica, se les entrega una 
dobla deoro, y se les dice : tRecibidlo en senal 
de vuestro trabajo, y come protesta y seguridad 
de que el Senor Dios, en cuyo honor y gloria se 
empieza d edificar esta iglesia, suplira lo demis 
i preces de su gloriosa Madre ^) Este era todo 
su Vitrubio: lo demds lo aprendfan mientras cor- 
taban piedra. 

No se escribieron los cdnones de la arquitectu- 
ra ojival , como no se habfan escrito los de la 
romdnica ni los de la bizantina , y s61o a poste- 
riori nos es dado hoy rastrear sus leyes. De la 
misma manera todavia hoy aguarda la singular 
arquitectura de los drabesespaholes, noya quien 
investigue sus orfgenes asidticos 6 africanos en- 
vueltos todavfa en densa noche, y tarea para mu- 
chas generaciones de eruditos, sino quien ponga 
en su punto el cardcter maravillosamente cienti- 
fico de su ornamentaci6n, hasta en los mds me- 
nudos detalles, y taquella minuciosa red geome- 
trica, dentro de la cual se razona el tamano de 
cada uno de los elementos arquitect6nic6s , co- 

^ Dedi duplam unam auri in auro, dicens baec verba magis- 
fro Joanni aedificaiori principali praedictae capellae : accipite in 
signum vestri laboris, et in protestationem quod Dominus Deus ad 
cuius gloriam et honorem ecclesia et cappella isfa fundari incipit, 
implebit residuum ad preces gJoriosae Virginis Matris suae. (Do- 
cumento de la catedral de Calahorra, citado por Cean en las 
adiciones a Llaguno. (Noticias de los arquitectos y arquitectura 
de Espana desde su restauracion, Madrid, cn la imprenta Real, 
ano 1829: tomo i, pag. 127.) 
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menzando porla planta *.i Perdido el m6dulo cl4- 
sico, este nuevo sistema de proporciones penetra 
durante la Edad Media en los m5s diversos esti- 
los, levantando otro Vitrubio no escrito sobre 
las rui'nas del olvidado Vitrubio, y otras medidas 
enfrente de las medidas ^fe/ Romano. Un meca- 
nismo perfectfsimo, verdadero lujo de labor t^c- 
nica, suple en las construcciones de los drabes al 
arranque genial de la fantasia, de que en realidad 
carecen. Nada inventan, ni el capitel, ni el arco 
de herradura, ni siquiera los elementos del orna- 
to, pero en el triunfan y con sus caprichosas her- 
mosuras se deleitan. 

De otras artes nada hay que decir hasta el tomo 
siguiente. La escultura no tiene en la Edad Me- 
dia vida propia, y aparece s61o cdmo un acceso- 
rio de la arquitectura. El cantero que entendfa en 
obras de ma^^oneria era , las mis veces, el mismo 
que labraba estas efigies 6 accidentes de orna- 
mentaci6n, informe y rudo trasunto de antiguas 
imdgenes al principio, parte arm6nica luego de 
un conjunto original y superior que llamanios 
catedraly poema el mas esplendido de los siglos 
medios A sus proporciones se subordina la es- 
tatua, que tarda mucho en romper lascadenasde 

* Vid. Discurso leido ante la Real Academia de San Fernan» 
do, en la recepcion publica de D. Juan Facundo Riaho (Madrid, 
1880, pag. 19), el cual alude a trabajos in^ditos, sin duda 
muy originales i importantes, dc nuestro comiin amigo D. Jos6 
Fernandez Jimincz. 

• Sobre ]a escultura cspanola en la Edad Media , viase el 
Discurso de recepcion de D. Manuel Oliver y Hurtado , en la 
Academia de San Fernando (1881). 
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la imagiaena, y no se emancipa, ni siquiera con 
el Renacimiento de pisanos y sieneses en el si- 
glo XIII. Por bellas, por admirables que scan al- 
gunas estatuas sepulcrales del siglo xv , no cabe 
dudar que el arte que las produce es todavia sier- 
vo de otro arte mayor, dentro del cual, y no en 
SI mismo, tiene su raz6n estetica. 

Tampoco la pintura propiamente dicha alcanza 
entre nosotros valor propio antes del siglo xv , y 
aun entonces se arrastra oscuramente , influida 
muy de cerca por ejemplos extranos, ya de Italia, 
ya de Flandes. Poco mas que los nombres y al- 
guna tabla solitariaj rica de expresion y pobre de 
dibujo, tcnemos de Alf jn, de Sanchez de Castro, 
de Juan de Borgoha, de Medina, de Juan Nunez y 
de Pedro de Cordoba, casi oscurecidos por los 
grandes vidrieros de aquel siglo. El arte vive to- 
davia d la sombrade la catedral, y es tan poderosa 
la virtud de la arquitectura, aun en los tiempos de 
su decadencia, que absorbe y casi anula cuantos 
elementos se le acercan *. De teon'as y doctrina- 
les no es posible hablar hasta el siglo xvi. La 
pintura no tiene entre nosotros preceptistas ante- 
riores d Cespedes, Guevara y Francisco de Ho- 
landa : d lo menos, yo no los conozco 

* V6asc para toda esta dpoca, que termina con Alonso del 
Rinc6n, pintor de los Reyes Catolicos, el Diccionario de Ccan 
Bermudez. 

* Incluyendo, como incluyen hoy la mayor parte de los 
autores , entre las arces secun Jarias la saltacion 6 danza y la 
jardineria , creo que no debe parecer temerario ni absurdo in- 
cluir tambiin ciertos ejercicios corporales y caballercscos de la 
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Edad Media, que contienen, a nodudarlo, elementos est^ticos, 
y llegan a ser en algunas ocasiones verdaderas pantomimas. 
Tales son la destreza en el manejo de ciertas armas, y sobre 
todo la manera espanola de equitacion , que se conoce con el 
nombre de jineta , ejercicios uno y otro mucho mas de gallar- 
dia que de fuerza, y en los cuales predomina mas el deseo de 
mostrar el garbo y gentileza de la persona que un fin prosaico 
de utilidad 6 de defensa ; esto sin contar con el auxilio indirec- 
to que la esgrima, la lucha y la equitacion prestan a otras artes 
superiores, desarrollando y realzando la figura humana. De 
todas estas artes , asi como de la danza , hay impresos en cas- 
tellano muchos y muy raros libros , grande objeto de codicia 
para los bibliofiios, y curiosos para el observador de la lengua 
y de las costumbres. Casi todos pertenecen al siglo xvi, y alli 
se dara alguna noticia de ellos , siquiera por via de nota, para 
que no se ofenda el orguUo aristocratico de otras artes mas 
nobles y remontadas. 



FIN DEL TOMO PRIMERO. 
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ADICIONES Y ERRATAS. 



Pag. 103. Debo advertir, sin embargo, que la opinion do- 
minante hoy entre los latinistas , supone que Cicer6n fu6 el 
plagiario de Cornificio, a auien colocan en la ^poca de Sila. 
( Vid. el Manual clasko de liieratura latina de Teuffel , tomo 1, 
pag. 347 de la edici6n francesa.) 

Pag. 107. Si hemos de creer al antiguo escoliasta Porpby- 
rion , la fuente principal de los preceptos del Arte Podtica de 
Horacio fiii un libro de Neoptolemo de Paros sobre el misnao 
asunto. 

Pag. 164. Hay unaedicion crftica, muy estimada, de Se- 
neca el Ret6rico ( por G)nrado Bursian , Leipzig, 1 857). Viase 
ademas la de Kiessling , 1872 , que forma parte de la coleccion 
Teubner. De las monografias alemanas puede verse un indice 
en Tcuffel. La principal parece scr la de Korber : Sobre Seneca 
el Retoricoyla Rgtorica romana de su iiempo (Marburgo, 1864). 

Pag. 12, lin. 3, dice— Wase — alj^n. 

Pag. 36, lineao, dice — imiien — ^l^ase — inUtar. 

Pag. 49, lin. 16, dice — ya separadas , ya funtas — ^l^ase — ya 
separados , ya jutiios . 

Pag. 60, lin. 16, dice— -y no por indole depravada^Mdstt — 
y ser producido no por indole depravada. 

Pag. 70, lin. 19, sobra el adverbio ademas. 

Idem, lin. 23, dice — Ademas — lease — Fuera de esto. 

Pag. 72 , lin. 20, dice— _y de lo elevado — Idase — 6 de lo ele- 
vado. 

Pag. 89, lin. 12, dice — de <j/— 16ase — que el. 

Pag. 90, lin. 1 1 , dice — la suslancia y la esencia — Idase — 
le sustancia y le esencia. 

Pag. 91, lin. 3, dice— icpi — liase — ^TCspi. 

Pag. 94, linea antepenultima, dice — elocuencia^Xitat — elo- 
cucioH. 

Pag. 101, lin. 25, dice— ra/^rw — lease— FflZwft). 
Pag. 105, lin. 20, dice— w />r«tf«/a»— Wase — se prestan. 
Pag. 109, lin. 7, falta punto y coma despuds de uso. 




Pag. 151, lin. 21, dice — apeiUo d — Mase — apetito de, 
Pag. 158, li'n. 26, dice — d su padre— lease — contra su padre. 
Pag. 159, lin. 18, dice— Ciumerios — lease — Cinmerios. 
Pag. 160, lin. 23, falta una coma despues de a5ia/kra5. 
Pag. 175, dice — inmutahles, infalibles — l^ase — inmutable, in- 
falible. 

Pag. 178, lin. 23, dice — reine — l^ase — reina. 

Pag. 181, lin. 23, dice— raro — liase rara, 

Pag. 187, linea ultima, sobra la palabra critica, 

Pag. 188, lin. 10, falta una coma despu^s deexcitar, 

Pag. 191, lin. 3, d\ce—nunca — lease ninguna. 

Pag. 211, lin. 9, dice— eniendian — lease entienden ; y lo 
mismo mas abajo, en la linea 14. 

Pag. 217, lin. 31, d\ce—y extrinseca—\k9se i intrinseca. 

Pag. 226, lin. 12, d\ce-^prejiriria—\edise preferiria. 

Pag. 230, lin. II, dice — templado — 16ase iemplada, 

Pag. 241, lin. 5, dice — estetica — lease c'//ca. 

Pag. 248, lin. 3, dice — Doodwell — lease Dodwell. 

Idem , lin. 16, dice— corrupte elocuentiae — l^ase corrupt ae 
eloquentiae. 

Idem, lin. 25, dice — la diferencia — lease la diferencia en^ 
ire la edad de Quintiliano y la de Tacit 0^ si tiene raT^dn Justo 
Lipsio. 

Idem, lin. 28, dice — Doodwell— \eAse Dodwell. 
Pag. 249, lin. 1 1 , sobra una coma despues de arte. 
Pag. 268, lin. 13, dice — estudio—\idiSt estado. 
Pag. 322, lin. 18, dice — union — lease unidad. 




INDICE. 



Pdgs. 

Advertencia preliminar ix 

Introduccion.— Delas ideas esteticasentrelosantiguos 
griegos y latinos, y entre los filosofos cristianos. — 
I,— Doctrina est€tica de Platon i 

II. — De la poetica de Aristoteles 45 

III. — De las en^adas de Plotino.— Del tratado de Lon- ' 
gino acerca delo «(sublime» 6 de lo «elevado» '72 

IV. — De la t^cnica artistica entre los latinos.— Cice- 
ron.- Horacio 101 

v.— De la estetica en los filosofos cristianos.— San 
Agustln — El pseudo-Areopagita —Santo Tomfis.. ii5 

Capitulo primero.— Ideas literarias de los escritores 
hispano-romanos.— Seneca el Retorico.— Seneca el 
Filosofo.— Quintiliano.— Marcial 1^7 

Cap, II.— De las ideas esteticas en los Padres de la 
Iglesia espanola.— San Isidoro 263 

Cap. III.— De las ideas esteticas entre los arabes y 
judios espanoles.— Los neo-platonicos : Avempace, 
ToWil, Ben-Gabirol.— Los peripat^ticos : Averroes, — 
-Su comentario a la tRetorica* y i la «Poetica» de 
Aristoteles .281 



Digitized by 



Cap. IV.— De la filosofia del amor y del arte en la 
escuela luliana : Ramon Lull : Raimundo Sabunde. 
— Influencia italiana en Cataluna.— Primeras mani- 
fcstacioncsdel platonismo erotico ; Ausias March. 353 

Cap. v.- De las ideas acerca del arte en la Edad Me- 
dia. — Las po6ticas trovadorescas, asi en Cataluna co- 
mo en Castilla.— La tradicion t^cnica en otras artes. 
— El poema de la musica del monje Oliva 409 





Este libro se acabo de imprimir 
en Madrid, en casa de 
Antonio Pere:( Dubrull, 
el dia 3i de Agosto 
del ano de 
i883. 

f 



! 

Digitized by GooqIc 



,y Google 



Digitized by Google 



( ( 



UE 



ESCRFTORES CASTELLANOS 



l^pmancero Espiritualy del Maestro Valdivielso. Un volumen de 
400 paginas, con retrato del autor. 1 20 grabados de adomo 
y un prologo del Rdo. P. Miguel Mir, 4 pesetas. 

Teairo de D. Adelardo Ldpez de Ayala, tomo i : Un bombre de 
EstadOf Los Dos Gu^mattes^ Guerra d muerte, con una ad- 
vertencia preliminar de D. Manuel Tamayo. Un volumen de 
430 paginas, con retrato del autor, 5 pesetas. 

— tomo II : El Tejado de vidrio , El Conde de Castralla, Un 
volumen de 384 paginas^ 4 pesetas. 

— tomo in : Consuelo, Los Comuneros. Un volumen de 324 pa- 
ginas, 4 pesetas. 

^Poesias de Andres Bello, precedidas de un estudio hiografico y 
critico, escrito por D. Miguel Antonio Caro, Corrcspon- 
diente de la Real Academia Espanola y Director de la Co- 
lombiana. Un volumen de Lx-336 paginas , con retrato del 
autor y grabados de adomo, 4 pesetas. (Agotada.) 

Obras de D. P. A. de Alarcon. Novelas cartas, El Escdndalo, 
Cosas que f tier on , La Prodigd : seis tomos , a 4 pesetas uno. 
— El Sombrero de ires picos, 3 pesetas; La Alpujarra, 5 pe- 
setas. — Viajes por Espana^ 4 pesetas. 

OdaSj epistolas y tragedias, por D. Marcelino Men^ndez y Pe- 
layo. Un volumen de LXxxviii-304 paginas , con el retrato 
del autor y un prologo del Excmo. Sr. D.Juan Valera, 4 pe- 
setas. 

El Solitario y su tiempo ^ por D. Antonio Canovas del Gistillo. 
— Dos tomos, con el retrato de D. Serafin Est^banez Calde- 
ron, 8 pesetas. 

Escenas andalu:(^as , por D. Serafin Estebanez Calderon (El 
Solitario). Un volumen de viii>392 paginas, 4 pesetas. 

Ejemplares de tiradas especiales de todos los tomos de la 
Coleccion , de 6 a 250 pesetas 



La Ptrfe&a casada , por el Maestro Fr. Luis de Le6n , con el 
retrato del autor. Un precioso tomito , con tiradas especiales 
en pcrgamino, papel china, Japon^ hilo, desde 2 a 50 pesetas 
ejemplar encuadernado. 



Derecbo internacional , de D. Andres Bello. 

tMds viajes por Espana^ por D. P. A. de Alarcon. 

Historia de las ideas esteticas en Espana, por D. Marcelinp Me- 

ndndez y Pelayo, tomo i. 
Teatro de D. Adelardo Ldpez de Ayala , tomo iv. 
Obras de D. Jose Eusebio Caro. 



Los pedidos de ejemplares 6 suscriciones se haran directa- 
nente a la libreria de D. Mariano Murillo, calle de Alcala, 7. 



EDICION PEQPENA DE LUJO 




Digitized by Google 



Digitized by Google 



Digitized by Google 



Digitized by Google 



izedbyG(50gk 



